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Prologug O°XYUH j OTpSUHXYH GHV PRWYV

Amené a écrire sur sparatique, le plasticien est alors confronté aux tensions ou aux
FRPSOpPHQWDULWpPVY TXL VH MRXHQW HQWUH QGilHellBLUH HW
WKgqVH HQ DUWV SODVWLTXHV HW FRPPHQW HQ SDUWLFXC
recherche doctoral@ Du latinthesissignifiant «sujet, proposition, théme ou du grec,

thesis( 0 “ ), «action de poser, de placer; conventigiropositiod », une thése est un
PRXYHPHQW GH OD SHQVpH DUWLFXODQW QMNVPESBMMAXW S
nécessairement une vérité ou une résité

En artiste chercheur, il exgre, expérimente, prend du recul, collecte des informations afin de
nourrir une création et de la comprendre, de la reprendre et de la faire évoluer. Il procéde a
GHV HVVDLV GHV HVTXLVVHV |j GHV EURXLOORQQHPHQWYV
tres justement Hervé Fischerume théorie, comme une pratique artistique, ne naissent pas
toutes constituées. Leur développement se fait par tatonnements, attitudes de refus, emprunts

a d'autres domainés.

La recherche en arts plastiquest avant toWW V\QRQ\PH G PosSipelie Ire€hErighe

et posture créatrice apportent et croisent leurs savoirs et -aiveirdisciplinaires afin
GIpWXGLHU OHV FRQGLWLRQV HW PRGDOLWpPV GTpODERUDYV
et artistiques. Ainsigdévelopper une pratique artistigue dans le cadre d'un doctorat revient a
TXHVWLRQQHU XQH DYHQWXUH SRwWwpWLTXH HW j WUDLWHU (

L TLF, Site duTrésor de la Langue Francaisen ligne: http://atilf.atilf.fr.

ZIbid.

® |bid.

* Hervé Fischer, 7TKpRULH GH O YD UB¥lgiyue FCRErRan, IXH6 LWH GH e igrieD F
http://classiques.ugac.ca/conterrgias/fischer_herve/theorie_art_sociologique/theorie_art_sociologique.pdf.

° 8HQWUH GYfeWXGHV HW GH S5HFKHUFKHV H QSits W Zergp@d Vighet TXHV  8Q
http://cerap.uniyparisl.fr/.
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/IH SRLQW GH GpSDUW GH PD UpIOH[LRQ VXU OTDQLPDO HW
danV XQH UHPLVH HQ TXHVWLRQ GH PRQ UDSSRUW DX PRQGH
figure méme d'une sorte de double, toujours placé dans un espace contigu au nétre, un étre a

la fois réel de par son existence propre, proche par des points conbikéF OfKRPPH FD
composant avec ce dernier, lointain de par sa différence, fictionnel car support potentiel de
projections, figure métaphorique révélatrice du monde des humains, comme c'est le cas a
travers la littérature et I'art.

-H YRLV V1 HUuébxd de\cet ihtédatpour les animaux a une époque que je ne saurais
GDWHU SUpFLVpPHQW ORUVTXH GDQV OHV FRQWHV TXH MH
FRVWXPH GH OYDQLPDO ,0 PH VHRMEQOD'WproédeR U'ahimaXH MH ¢
était déja celui qui rend compte de la société des hommes. La distance induite par sa présence
SHUPHWWDLW HQ HIIHW j OTDXWHXU GH OLYUHU GHV YpULW
Je revois se dessiner notre vie familiale rythmée par celle de nos animaux de compagnie et la
douleurque @ RYRTXDLW OHXU GLVSDULWLRQ ,0 PH VHPEOH DOF
VXU PRQ FKHPLQ HW PrPH TXH M{DL FKHPLQp DYHF OXL SC
ODLV OH UDSSRUW j OYDQLPDO PTD DXVVL FRQ|lesR@d/pH j OF
humains, sommes capables d'infliger au vivant gu'il s'agisse de la béte ou de nos semblables
+OD ILJXUH GH OYDXWUH GH OYfpWUDQJHU GH FHOXL TXH
FRQIRUPH j XQ LGpDO RX j XQH tQ BevdniHun® héfe\plus férgdé B PH S H
OHV ErWHV XQ rWUH GpSRXUYX GHIWEBIWHWK XD SW DXKLE
nature humaine suggeére I&LF. Une telle affirmation ne signifie rien au regard de ce que
I'nomme, dans certaines circonstas, est a méme de commettf§ LQKXPDQLWp VH FDUI
SDU OHVY DFWHV GH FUXDXWp SHUSpWUpV VXU DXWUXL HW
homme.

Le résistant Robert Antelme (191890), déporté et rescapé du camp de concentration de
Dachau, ertémoigne en 1947 dansfHVSgFH KXPRXWQWRPPHY REOLJpV GH (
QTM\ D TXYXQH HVSgFH KXPDLQH 4XH WRXW FH TXL PDVTXH
SODFH OHV rWUHV GDQV OD VLWXDWLRQ GYHMe@RLWpPV
OYH[LVWHQFH GH YDULpWpV GfHVSgFHV HVW IDX[ HW IRX
plus irréfutable preuve, puisque la pire victime ne peut faire autrement que de constater que,
dans son pire exercice, la puissance du bourreau ne peut 8fd&J&li TXIXQH GH FHO
OYKRPPH OD SXLVVDQFH GH PHXUWUH ,0 SHXW WXHU XQ
autre chose »

8QH UpIOH[LRQ SDU OHV PR\HQV GH OYDUW VXU OD SODFH

® Robert Antelmel'Espéce humainearis, Gallimed, «Tel », 2005, pp. 24@41.
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OfLPSXOVLRQ SR X Urada@Adahd 8rigerpeadinthliece HV R XV OD IRUPH G
HISORLWDWLRQ VpULHOOH 5HSHQVHU OD SODFH GH OfDQLl
distancevix YLV GH FH TXL IDLW O KRPPH /fDQLPDO QYD MDPDL
Q X H Vn Tesfddrnieres décennies dominées par une éconmaie/age> misant sur une

production exponentielle et une consommation débridée, et ou les derniers spécimens

G HVSqQFHV DQLPDOHYVY HQ YRLH GYH[WLQFWLRQ VRQW H[KLI
généralisée des élevages en batterie, dont 'homme n'a pas mesuré les conséquences, cotoie
celle de la faune sauvage que l'image empathique nous rend si proche et si lointaine a la fois.
3DU DLOOHXUV DX PrPH PRPHQW OfDQL Pdques dafettifE RP S D J(
humains devient l'objet de passions fusionnelles et de projection sans précédent.
/IM$SPpULFDLQ $OGR /HRSROG QRBdld U soWlaGdrikd | nbLQ disposon

DX PRLQV GIXQH FHUWLWXGH FU ldV i6up@plukdddjoursnfigd}’ W TXH
se comporte a présent en hypocondriaque, tellement obsédée par sa propre santé économique
TXYTHOOH HQ D SHUGX OD FDSDFLWp GH UHVWHU VDLQH >«(
TXTXQ SHX GH PpSU¢ e HeXdat€ibls.SJn pe\dEdRatement de valeurs peut
VIRSpUHU HQ UppYDOXDQW FH TXL HVW DUWLILFLHO GRPF

naturel, sauvage et libre>

3RXU HQ UHYHQLU j PD SUDWLTXH DUWLYVWhomktdérdgfel VW DL
DX PpSULV GH OYfpFRORJLH RX OHV H[FqV GT1XQH IpWLFKLYV
SKRWRPRQWDJHV VXU OD SODFH+GX R24bHtre Gatie@ $Ds@rLP D O
les poulets élevés en batterie de l'industrie a@rtdP HQWDLUH /fH[SORLWDWLRQ
de par son mode de génération mécanique et les possibilités de tirage multiple peut faire écho

j OD SURGXFWLRQ LQGXVWULHOOH $X WUDYHUV GY1XQH Vp
par les regles delvariation, décline les jeux subtils de la répétition et de la différence. Les
PPpGLXPV HW WHFKQLTXHV TN linogr&iudreS [© photamontddd, |© dewshF L H
RX HQFRUH OfDQUROWLRBPKRLBKER SKPQRPqQHV GIH\EULGD)\
OYKRPPH HW GH OYDQLPDO |j OD PXOWLSOLFLWp GH OfLPD
MITH[SORUH WRXW DX ORQJ GH PD WKgVH $LQVL SDU H[HP.
SHUPHWWHQW GYH[SORLWHU OD ILJXUdibllités RIXhEé@dHdeGddd O D Q|
reproductibilité semiPpFDQLTXH SULQFLSH TXL SHXW V{DSSDUHOQ
SUDWLTXHV GH OD GLYLVLRQ FHOOXODLUH RX GX FORQDJH
perspectives infinies de la multiplication&H OD UHSURGXFWLRQ GTXQ RULJL

" Aldo Leopold, $OPDQDFK GXQ FR Paip Garhie¢Flaninardm \2000 : Préface (Madison,
Wisconsin, 4 mars 194§)p. 1415. Nommé députsurveillant de la forét nationale de Kit Carson, au raudst
du Nouveau M§LTXH LO VHUD DXVVL OfXQ GWH\NGIF WORIGFHYMWHNXIML W Bl \G B Q KV FERRQRUX
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de variablestencrage, type de papier, type de presse, couteuvdifiant le rapport entre la

matrice et son empreinte.

OD GpPDUFKH GH UHFKHUFKH FRPPH GH FUg¢dé&WeR®mt VIDUW
OITDQWKURSRPRUSKLVPH DQLPDO OH JRRPRUSKLVPH OD
OTK\EULGDWLRQ FRQVWDQWHV WKpPDWLTXHV LFRQLTXH)
anthropos signifiant homme, etmorphé IRUPH OfJDQWKURSRPRJWSKLVPH
relativement récente, puisque apparu fin du XMilébut du XIX, désigne la tendance a

attribuer au noumain et, dans le cas précis de ma recherche, aux animaux, des traits de
FDUDFWgUH SURSUHV j OTKRPPH ,0 VD JXia¥ vDil® RésV GH F
FRPSRUWHPHQWY KXPDLQV GH OYKXPDQLVHU

Le YRFDEXODLUH GITH WW K W HT XpBbRosé) L ¥  approche de
OTDQWKURSRPRUSKLYV P Hfatd2X VG DY@ QIFDHUVG H FRQR V@ VWD QW |
aspects humainsopr représenter le neK XPDLQ (Q HIITHW QRXV SRXYRQV (
anthropomorphique, c'estdire une interprétation subjective anthropocentriste, en biologie,

HQ QDWXUDOLVPH HQ SV\FKRORJLH DQLPDOH RX WRXW F
anLPDX[ GDQV ODTXHOOH OTREVHUYDWHXU YD DGRSWHU X
FRPSWH GIfXQH REVHUYDWLRQ PLOQXWLHXVH HW GHVFULSW|
animaux au bénéfice d'un savoir objectif. En art toutefois, le recourpracaé est fréquent

et somme toute kcite », «k ORUVTXTLO HVW ¥ REG Xorhpenons @ld3NDeQ W
I'anthropomorphique en tant que procédé reléve d'une intention et donc d'un acte conscient.
1RXV UHWURXYRQV G Y Ddrreud-Hixnd Vappriddvewpsychobgidlie Ga@elle
GplLQLW HQ HIITHW OTDQWKURSRPRUSKALtkaRskertFe®nBigtdht XQH VR
DWWULEXHU QRV SURSUHV VHQWLPHQWY j TXHOTXTXQ RX
GRPDLQH KXPDLQ T>XMOoW MX RHQ ONRRLEA I@ditlds| gessLaffubler S H X W
leurs animaux domestiques d'intentions, de sentiments tels que la jalousie ou la vengeance,
DORUV TXfLOV QYRQW SDV DFFqV DX[ YDOHXUV SURSUHPHQ
Selon /H YRFDEXODL U HtouplirsV WKPpW BURHFpGpYV GIDQWKURSRPR
zoomorphisation sont variés et peuvent amener des combinaisons inattendues, porteuses de
sens.2Q SHXW SDU H[HPSOH SUrWHU DX FRUSY DQLPDO OHV D
etrpFLSURTXHPHQW RIIULU j OD YXH OfLPDJH GYXQ KXPDLQ
&THVW OH FDV SDU H[HPSOH lerstu® fians Mslavinddd qualigty H 20 H J
dix, il s'exhibe et se meut dans le plus simple aplparajuatre pattes, a l'instar d'un chien,

GDQV OHV UXHV GH ORVFRXt&pdl 8 UoWX GGHHO R HBWRW LWHLRQ FD

8 Etienne Souriau9 R F D E X O D L U H, FafisH RUN, K90, p TIXH
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gue traite ma vidédAmnios V DWWDFKDQW j WUDGXLUH OYDQLPDOLWHpP
On peut ensuite préter a la créature-hamaine unedivité humaine. Les étres gardent ainsi
OHXU SK\WLTXH UpHO PDLV VH FRQGXLVHQW FRPPH GHV KR!
les Fables de la Fontaineles illustrations deGrandville au XIX siécle sont a ce titre
explicites. Cette référence a nivét dans ma pratique la série de linogravures intit@Qte
GDQV OD YLH GrbKim urekdhidr@eadx prises avec les activités du quotidien.
PHWV HQ VFqQH XQH FKLHQQH XQ EUDTXH GH :HLPDU F
Wegman dans des postures du quotidien. Nous pouvons la voir évoluer dans un
HQYLURQQHPHQW KXPDLQ SDVVDQW OYDVSLUDWHXU SUH
pensées, leur société, leurs occupationseier celles des hommes.
"D X W U HbuS pouvdhs @éter a la béte un langage humain et, dans ce cas, faire référence
j XQ DQWKURSRPRUSKLVPH OLWWpUDLUH RtA IéslaQiméu® WR JUD !
de la parole pour exprimer leur pensée ou marquer leur point de vue, alors eureasplect
extérieur ni leurs actes ne nous le laissent présager. De nombreux films pour enfants sont
concernés par cette alternative ; ainsi pouvumss citer le romara ferme des animaux

GH *HRUJHV 2UZHOO LQWHUSU patvdansil€quiel lesPan®En®ixQ L P D W
se rebellent contre leur tortionnaire en adoptant le langage humain. Plus récemment, dans le
ILOP GID @atatbuwd, RQ SHWLW UDW PrPH VJLO QYpFKDQJH S
humains du film dans un langage articulé, feittager son point de vue avec le spectateur,
celui qui regarde le film, grace au langage humain.
(QILQ QRXV SRXYRQV SUrWHU j OfDQLPD@nikc@st3dageétHU KXP
OD WHUPLQDLVR Qca §frHatWusSddy/argmantiVHVHQWLPHQWY KXPDQL
«le port et le mouvement des différentes espéces qui leur préte les caracteres ou les passions
gue suggere ce comportement. Cela passe ainsi par la suggestion de description de sentiments
RX GYpWDWwW L& dhPvdux deDelacroix par exemple, sans métamorphose de
structure sont réputés pour avoir une expression romantique et un regard humain. De méme
les chameaux déD 3ULVH GH OD 6P DSapn@d $88 paoeitDsBrHel torps
desfePPHV TXH GpEDOOHQW OHXUV FDELQHV GYRVLHU PDOPF

'DQV OH PrPH FKDPS SURFpGXUDO TXH FHOXL GH OfDWWL)
zoomorphe qui désigne toute figuration conférant un aspect et des formes animales a la
représentation humaine, divine ou a des objets inanimés. Le zoomorphisme peut trouver sa
VRXUFH GDQV OTKLVWRLUH GHV P\WKHV UHOLJLHX[ DX WUD

° Ibid.
10 | pid.
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KXPDLQH &THVW SDU H[HPSOH OD IRUFHeGHyted, RRQ® RX OI
OpJHQGHYV OHV IDEOHYda\d GdtHine, Bid Enchie RoGath (deRRemard
FXOWLYHQW OH ]JRRPRUSKLVPH FRPPH OfDQWKURSRPRUSKL
accentuera le caractére fidele du chien. Aing daracteres humains selst prétés a des

animaux qui deviennent alors des types sociaux ou moraux représentatifs. Cette opération a
SRXU HIIHW GIYDFFHQWXHU OD FDULFDWXUH OD SRUWPH C
O L P DJE st un autreest une série de linogravures qui présente un zoomorphisme de
SHUVRQQHY GH PRQ HQWRXUDJH DFFRPSDJQpHYV GIXQ PRW
FKRL[ FDUDFWpULVDQW OHXU DQLPDO 69LO QY\ D SDV GfYLC
leuranmDO LO \ D XQH IRUPH GYDOOpJRULH FRQWHPSRUDLQ
caractérisation de passions ou de valeurs humaines.

/IH ]JRRPRUSKLVPH SHXW DXVVL DOLPHQWHU XQH YHLQH Gpl
entre formes animales et forhV GIREMHWY DX SURILW GH IDQWDLVLHV
YDULpHY 'DQV OYDUW JURWHVTXH OHV GpFRUV SHLQWYV G
antiques ensevelies, le zoomorphisme se préte a une ornementation capricieuse associant
figures exubérantes+tétes de faunes, animaux bizarrest répertoire linéaire décoratif
DUDEHVTXHYVY IRUPHV YpJpWDOHYV 69LO QTHQ QYfHVW SDV ¢
pJDOHPHQW GDQV Of$UW °iskRdey BditexX péri@l®, fottepneGt Xpage; par

le développement de la pensée darwiniste, confére un réle primordial aux formes du vivant, &

la vie et a ses processis développement a un moment ou la biologie et les sciences
naturelles connaissent une évolution et un intérét sans précédent.

/HV ILJXUHV DQLPDOHV DQWKURSRPRUSKLVpHY UHOQYHQW
propension des artistes a doter de caractéristiques morphologiques et comportementales
typiguement humaines des choses ou des étres divers, encourrait la condam§tioQ
narcissisme construisant le monde selon un effet de miroir, articulant ainsi
OIDQWKURSRPRUSKLVPH j OTDQWKURSRFHQWULVPH &THVW
philosophe grec présocratique diV DY - & ORUVTXYLO VIR&SRVH j Of
dans les représentations des dieux des religions polythéistes, leur préférant un monothéisme
radicat®* &DU LO VI{DJLW ELHQ GH OD UHSUpVHQWDWLRQ TXH O

/I TDWWLWXGH LQWHUPpGLDLUH HQWUH h&®&re&®kde kigwdr H HW |
hybride propose dans son sens général le croisement entre deux espéces au moins, par le biais
GIXQ PpODQJH GTXQH IXV Ibrda sigHifie \datdrd Glel sadyXnéle Detvdlu®

11 Xenophane de ColophoBilles « 0DLV VL O H¥cHevauk\bu I€sHions avaient des mains et pouvaient
DYHF OHXUV PDLOV SHLOGUH HW SURGXLUH GHV °XYUHV FRPPH OH IRQ\
FKHYDX[ HW SDUHLOOHV j GHV E°XIV TXH OHV EtiXdovps RIHpteQgerdddtt HQW Gt

gue se trouve étre celui de chaeu{B 15).



particulierement, <SURG XLW G {1 XQ XD @3 @ldixdbrdHanant d'un sanglier et

d'une truie» évoque une fécondation qui ne suit pas les lois naturelles. Cela est par exemple

tres courant en botanique. Dans le langage courant, I'hybride désignagisement naturel

ou artificiel dedeux individus d'espéce, de race ou de variété différéntes/ I DQLP DO K\EULC
le plus connu, le mulet ou la mule, est issu du croisement artificiel d'un &ne et d'une jument. Il
RSWLPLVH OH VHUYLFH DX[ FRWpV GH OfYKRPdent delDLY QfH
« qui n‘appartient a aucun type, genre ou style particuliebizarrement composé d'éléments

divers», on le dit hétéroclite, composite, batard. Je présente un mblal@malités une

main moulée en platre comme manipulant des figurinesUhylis HV FRPSRVpHV G {X(
KXPDLQH HW GYXQ DQLPDO j OfLQVWDU GHV MHX[ GfRPEUH
est reliée par un fil noir & chaque doigt de la main. Les étres sont comme manipulés par la
main elleméme. Je mélange ainsi diveke WHFKQLTXHYV TXH OfRQ SHXW TX
hybride.

/IH WHUPH GYfK\EURHD BEXODR @ HO &Yat pakfdisp Whé Tcahidotation
SpPMRUDWLYH FDU LO GpVLJQdtveRd ifluexced) istydesPquOgBr@el H D Q W
disparates et mal assimilésLe terme désigne par ailleurs des créatures fabuleuses, chimeres

RX PRQVWUHY GRQW OHV SDUWLHY GX FRUSYV SURYLHQQHC
le centaure. La difficulté réside en la représentation de ces étrésspatistes quant a un
UHQGX SODXVLEOH GH OHXUV DQDWRPLHYaBXMtletauH V\VW(g
FURLVHPHQW GTpOpPHQWY KpWpUR:JgaureNe, heréditérd,Xdd VRLW
artificielle.

Par ailleurs, en gredwbris ou ubris signifie excés et désigne tout ce qui dépasse la mesure.
L'hybris est alors un défaut puni par les dieagrrespondant a la démesure, a l'orgueil qui

pousse les hommes a vouloir les égaler ou rivaliser avec etdiusiba des figures humaines

et animales, mettant a contribution un systeme de déformation des formes par rapport a la

perception courante et admise engendre le sentiment de monstruosité.

/IH PRQVWUH HVW FHWWH FUpDWXUH LQGPILQLH FRPSRV
provoquer en nousette inquiétante étrangeté, car a la fois familier et étranger. Il est aussi le

GLIITRUPH FH TXL VY{pFDUWH GH OD QRUPDOLWpP GH OD QI
SDWKRORJLH OfH[SUHVVLRQ GY{XQH DEHUUDW4ds&@t?VRLW XC
&THVW QRWDPPHQW FHWWH UHODWLRQ TXH MYH[SORLWH D

les radiographies provenant de cabinets vétérinaires. En les assemblant et en les suturant, a

12TLF, Site duTrésor de la Langue Francaisen ligne: http://atilf.atilf.fr.
Y Gilbert Lascault/H PRQVWUH G D Q V ParfsDXlinéksRékFA0B4H Q W D O
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OfLQVWDU GX EUhdemOMIH PGEBH)WDDLQVH OH UpHO HW OH ILI

composition a premiére vue homogene.

Enfin, la métamorphose, mot composé mheta signifiant «changement et morphé

«forme», est ce «hangement de forme, de naturedd v WU XFW XUH VL LPSRUWDOQ
HQ HVW OTREMHW Q TH ¥ \ElleSestxsttelindrisRrQion.. vetdrEadifitation
OHQWH HW SURJUHVVLYH GH OYDSSDUHQFH H[WpPpULHXUH 2
dans le regne animal qui 6o UHVSRQG DX SDVVDJH GTXQH IRUPH YHL
HIHPSOH OH SOXV FODVVLTXH FHOOH GX SDSLOORQ -THJS
travers par exemple daorphingDQLPp R OTKRPPH VH WUDQVIRUPH SURJ
intitulée Une identité peut en cacher une autre& H SDVVDJH HQ PRXYHPHQW GH
OYDQLPDO LOOXVWUH OD PLJUDWLRQ GTXQ WHUULWRLUH Y|

9RLOj EDOD\p XQ UDSLGH WRXU GTKRUL]JRQ GH PD WKqVH
Onjent: concepts opératoires dans la mesure ou, modes opératoires, ils ont irrigué ma
production artistique ; mot&s OpV FDU LOV RQW RXYHUW HW pODUJL PHV
VSpFLILTXH GH OYDJLU DUWLVWLTXH HW KXPDLQ

“TLF, op. cit
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Introduction

Dans le domiae de la représentation, les premiers animaux que la main dotée de pigments ait
apprivoisés a méme la paroi des cavernes remontent aux débuts de I'humanité. Et I'on peut
mesurer, a la qualité vive de leur restitution, a quel point, en amont, 'hommstgnigbe a

pu les observer, en domestiquer visuellement la morphologie en mouvement, pour élaborer
des scénarios de capture, de possession, d'élevage, réver, se raconter des histoires, I'hiver,
dans les entrailles minérales de I'abri, a la lueur parcimsaid'une flamme vacillante.

/IfDUW HVW VRXUFH SUHPLqQUH GYLQIRUPDWLRQ VXU OHV !
GYDGPLUDWL RfiraGeHd¢ D3RO H 3@ XU OfpFULYDLQ OHRBRAX HA6D
charniére qui voit 'bmme se démarquer de I'animal est aussi celle de la naissance de l'art.
$YHF OJH[HRSIGRPAEAHH @B X LOXSWNVQWH OTRSSRVLWLRQ SDUDGI
WUDLWHPHQW JUDSKLTXH GH OYKRPPH LWK\SKDOOLTXH
I'expression du bison qui lui fait face, particulierement réalistt RPPH VL OfDQLPDO G

soin apporté aux détails, bénéficiait d'une considération insigne, d'une aura sb&me.

$LQVL OfRSSRVLWLRQ SDUDGR[DOH G®YDQH 8D PV E&RIN\D WS B QY DG E RKIR
/IDVFDX[ 'DQV OHXU HQVHPEOH OHV ILIXUHV KXPDLQHV GH Of$JH G»
SURIRQGH FRPPH VL SDU XQ HVSULW GH V\VWgPH OfYKRPPH DYDLW
VILO VIDJLVVDLW GH OfDQLPDO *XQH SHUIHFWLRQ TXL ODLVVH FRQIR

!> Georges Bataille/D SHLQWXUH SUpKLVWRULTXH /D(Y956))GenBvé, Skita, Q986 VVDQFH
L'auteur (1897 V LQWpUHVVH j OD QDLVVDQFH GH OfDUW | K&gnnRRPHQW F
SDU OHV PR\HQV GH OfDUW

%1d., p. 117.



Figure1- /TKRPPH Gppehiie Yaviétale, environ 18600 av. JC
© Lascaux © lascaux.culture.fr.

-20-



&THVW FH TXH OfpFULYDLQ QRPPeéri Ij_ucmeﬁy, M XiéAlismeGH *HR
intellectuel», cestt+ GLUH OD UHSUpVHQWDWLRQ GdtlaFdd seH OfTH)
«réalisme visueP FRPPH UHSUpVHQWDWLRQ GH FH TXH Of°LO GLV\
/| LGpH VILPSRVH TX XQH WHOOH DS Scelpi l§u 1@ des$n@ vaRienP HO O H
audela de sa simple reproduction, car elle suppose un substrat de perceptions antérieures,
d'appréciations cumulées, rencontre aprés rencontre, sans lesquelles l'image pariétale ne
SRXUUDLW IDLUH PRQW M QG XMHHD OVHH G® KV IYR QYBDPLLIW pl RXV Q
cette expressiontsa singularitéexj XQH LPLWDWLRQ SXUH HW VLPSOH (O
relation hommaenmilieu-DQLPDO TXL HVW FHOOH GH OYDGDSWDWLRQ
de la visée prédace voire du projet de domestication.

Bataille parle de <\WUDFHV GH 20OMRKVDOQDXMRMDJIG IGH ONINQUsPDOLWDp
SRXUULRQV YRLU HQ FHV GHUQLqUHV FHWWHcHaR® GLWLR
symbolique» + SRXU UHSUHQGUH XQ WLWUH GH %DXGULOODUG
pariétale$ + FH SDU TXRL PRL OfKRPPH -1(;,67(

'H O DQLPIXYHWpH VW

/IfDQLPDOLWp VHORQ OHV GLFWLRQQDLUHYVY UHQYRLH j OF
appartient au régne anintal il désigne par extension un comportement animal et, de maniére
SPMRUDWLYH OfpWDW G H-el@BdR par sGvaldlr Bubstantve, WipahD L W
problématique de la relation homni2QLPDO RX GH OYKR&RrR$? DYHF VHV VHP

/IIDUW QRXV D FRQIURQWpV UpFHPPHQW | GH ELHQ p\
humanité/animalité. Elles nous disent que le rapport hemitieu-animala singulierement

évolué. Les dernieres décennies ont vu en effet émerger en Occident degpeatigtiques
repoussant toujours plus avant les frontieres du possible. Parmi les plus spectaculaires
FRPSWHQW -®GHWLERQVHRHWWD QW-RH® H HYQ 1 TMI@UPDIOVEH PP
OT$OOHPDQG -AWVHIDE6) ¥cHEE \evi 1974 la performandelike America and

America likes meDX FRXUV GH ODTXHOOH LO SDUWDJH DYHF XQ
galerie René Block a New York pendant trois jours. Il met en exergue par cette action
symboligue la réunion de péles titamhnellement antagonistes tels ceux de Nature/Culture,

Animalité/Humanité. Le coyof® incarne I'Amérique originelle s'opposant & I'Amérique

" Georges Henri Luquet, 1 D UW SRAti$GEagdnIDoin et Cie1930.

8. Baudrillard, « RRO .LOOHU RX OYTLQVXUrU/MpWKRQJ S DWW\ FCEHR\O, \GEHEEHWW OD PR L
1976. Baudrillard ditque ces écritures sontdes signes rituels qui font du corps (les murs) un matériel
GTpFKDQJHV W)\B&R Ces BXfitlkés, @H FRUSV QH VHUDLW TXH FH». TELO HVW
emblémes sont comme unéngision dans les chairs de signed GHV TXL QH GLVHQW SDV OfLGHQW
OfLQLWLDWLRQ HW @ IR& DD W DR G R X WORIX N X4 EdiiérnVi ésRP@rtisaBsU OHV VI
du moindre effort, 2005, p. 18ite Les Partisans du moindre effeeh ligne: http://www.Ipdme.org/.

Y TLF, Site duTrésor de la Langue Francaisen ligne: http://atilf.atilf.fr.

0 Animal symbolique de la mythologie des Indiens d'Amérique.
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capitaliste manifestée par la présence d'exemplaired/alli Street Journabkur lesquelles

urine quotidiennemené coyote.

Dans un esprit tout autre, le Russe Oleg Kulik (191 HPSORLH DX WUDYHUV G

TXHVWLRQQHU OD QRWLRQ GH IURQWLqQUH ODTXHOOH FR¢

MXVTXYj] PRUGUH DX VD Qulut{etoncBar oiy/ 8eVeait perfornhanbiald

dog or the last taboo guarded by lonely cerbefiHVW GpURXOpH j 6WRFNKROP H

&HWWH °XYUH SDUDGR[DOH P Hi¥sg ed perteRde $tritQrey Etqdemtite. G H Q \

revendiquée en proi@ la globalisation elle confronte de maniére exacerbée états de

« sauvage» et de «civilisé ».

6L OYKRPPH SDU OfYDUWse BdidthaePD GCOIDH WV FM M QFXT|S®XW DOC

DUWLDOLVHU OD ErWH FYHVW FH THhiXdie Srésidn EGuaMo KBcL HQ QF
ORUVTXTLO H[SORUH OH GRPDLQH GH OD JpQpWLTXH S

projet GFP Bunny,il produit en février 2000 un lapin au pelage vert fluorescalita, car

porteur de la protde GFP. Cette derniére est courante chez la Méduse diouest du

Pacifique. «(WDQW GRQQp TXYDX PRLQV XQH HVSqFH HQ YRLH

quotidiennement, explique Kac en 1998, je suggere que les artistes puissent contribuer a

accroitre & biodiversité globale en inventant de nouvelles formes de. vi€e créateur

WRXFKH DLQVL j XQH GLPHQVLRQ pWKLTXH FRQFHUQDQW O

génétiques discutables comme le clonage sont pratiquées de par le monde.

Wim Delvoye artiste belge (1965), met au point une machine biologique reproduisant le

systéme digestiCloaca(20032007). Assimilant le corps organique a un systéme meécanisé a

OfLQVWDU %6 HO'HD/UF\D UVWHRNY FIHSKRIY BIPHOWVSIQW DX VSHFWDWH X

sens (visuel, sonore, olfactif) comment un coP® FKLQH GpVKXPDQLVp SHXW F

WUDQVIRUPHU OD PDWLgQUH SRXU FUpHU GDQV OD PHVXUF

digestiontransformatio-excrétion des aliment€loacadémontre la capacité de produire en

TXDQWLWp SURSRUWLRQQHOOH j OD QRXUULWXUH LQJpUpH

de sculpture. Delvoye consomme ainsi plus avant et a la suite de Man@obi UXSW XUH GH

DYHF OD WUDGLWLRQ GHVY PDWpULDX[ QREOHYV 7UDQVIRUPI

boursiére, Wim Delvoye exploite le systeme de la marchandisation dans son rapport au

productivisme. Cette machine ne peut que nou® faomger a ce qui se passe dans les

élevages industrielsproductivité et valeurs en bourse se serre en effet les coudes.

L Eduardo Kac« /1D UW W U BQexid pr@ialdmeht publié dansonado Electronic AimanacVolume 6,
numéro 11, 19986 LW H G 1 ( G Xeb ligBeRhttiYMww.ekac.org/larttransgenigue.html.

22 pour René Descartdd5961650) le corps est semblable a une machine organique puisque soumis a des
réflexeV j OTLQYHUVH GH OD VXEV VDB@UHIeSAHNEHOIREEH. TXTHVW OTkPH
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/IRUV GH OD %LHQQDOH GH 9HQLVH HQ O (ID&5W LV WH
S UpV HQ Wrstalxtivoii\re @efifamilyH W O {SteaYlifeHvith stems celldes créatures
PRQVWUXHXVHY FKDUQHOOHVY LQIRUPHYVY PDLV pWUDQJF
QDLVVDQFH j GHV FUpDWXUHV K\SHUUpDOLVWHYV VWXU OH S
aux lois de la constitution naturelle sur le plan de la forme. Hybrides, elles entremélent
OTKXPDLQ HMoud fri2 @onreDrmanimée toutefais ERXOHYHUVHQW OfTRUGU
GHV HVSqgFHV &HWWH DQRUPDOLWYpP DXWR LNatp ce®U OD

possibles ouverts par la science et le progres des biotechnologies.

De tels exemples ont a voir avec des questions de différence, de frontierespeiiezs et de
dépassement de notre héritage culturel, comme de nos représentatiansoastiiriques de
OfDQLPDO $LQVL VH GHVVLQH XQ SRVLWLRQQHPHQW QRX
ne négligerait aucune communauté, méme les plus étranges.

&RPPHQW HW SRXUT XRiLurOphibtd&wlée/ We de ks plestadichs&§t ce

TXH QRWUH WKgqVH VIHPSORLH j PHWWUH HQ SHUVSHFWLY|
SURSRVH DXMRXUGTKXL GHV FUpDWXUHV GR-QoWs qd®le®P RUSKR
récits mythologgjuHV HQ YLJXHXU GDQV @fits Q& LdeX didip s&/ HIRUJ
métamorphosant a tout bout de champ en cygne, taureau, et autres animaux pour séduire ou
SXQLU -XVT3dckXde telles scénes, révélatrices du psychisme humain sous ses
différentes facettes, auront, au cété des sceénes ragiccompté parmi les genres picturaux

majeurs de la peinture ou de la sculptwrédaet le Cygneest de la sorte un épisode fort
FRQQX GH OD P\WKRORJLH JUHFTXH TXL EpQpéafifrftded GIXQF
séduire Léd, épouse de Sparte, se transforme en cygne et, de cette union zoophile entre un
GLHX HW XQH PRUWH O O phrLédd WaittoHtX{lafrX éMar8RR ie@ne\ét Pollux,
Clytemnestre et Castor.

/D FRQYRFDWLRQ GH OYDQLP D eHnétliatioh,Fsbit ¢ fRitQIeVsdr@iGUH FR|
d'intermédiaire entre deux ou plusieurs chtses OD PpGLDWLRQ LFL HQ OYRFF)

viabilise un impossible accouplement entre une mortelle et un Dieu.

$ OYDFWXDOLWpPp GH OTLQWphmie @pdnddeleUdd mamfabhsOD |LJX
FXOWXUHOOHV VLJQLILFDWRFPN $£LLPWDO O4IHMVERYUWLEBOXQ
présentée en 2004 dans les musées de Strabou@RQW OHV FRPPLVVDLUHV
Laurent Baridonet Matial Guédron HQVHLJQHQW O9Y+LVWRLABIHchj Of8QL

ZTLF, op. cit.
# *DOHULH +HLW] DX SDODLV 5RKDQ OXVpH D U'MKPHR IR LONX\H H X G5 4 U«
Moderne et Contemporain entre le 08 avril et le 04guRI004.
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VIDWWDFKH j SRLQWHU GHV MHX[ GH PLURLUVMHW@WUH O Yk
anciens»> du Néolithique aux Mouveaux hybrides du XX°siéck intégrant en passantes

XVDJHV SROLWLTXHV G+DQDP DO X®MQE HO B YK RPYReHMhIGH *HR U
Heartfield». Traversant ke MoyenAge» et «Cinq siecles de métamorphoses

O 1 H [ Sirfeit.décburrir les?hysiognomoniede Charles Le Bruqui superposent les traits
KXPDLQV HW DQLPDX[ DILQ GH UpYpOHU GHV W\SHV GYkPH F
/HV °XYUHV PLVHV HQ VFgQH LQWHUURJHMMMeWWRNKOFIHY OD IL
les croisements, les hybridatioasHQ pFDUWDQW OH UHJDUG k68D QFLp G
UHSUpVHQWDWLRQV RX O1XQ HW OYDXWUH VH UpSRQGHQW
GpILQLWLRQ GH OTKRPPH &Y leChldis\del M répreBed tatlomaHimaieQ ol V
VXJIJqQUHQW FRPPHQW OfDQLPDO SHXW DPHQHU XQH PHLOC
OHV °XYUHV VpOHFWLRQQpPHV PRQWUHQW GHV DQLPDX[ V
inversement, des hommes animalisés.

$ OTHQYH OH FDWD O RBétds eGHbnmntad ParR dellaWilIBt® en 202008

orientée par le commissariat scientifique de Vinciane Despsgthologue et philosophe,
guestionne et met en exergue la relation entre horetnasimaux dans le monde occidental
FRQWHPSRUDLQ HQ VIDWWDFKDQW | FH TxEméesktvhod @L P D X[ \
profit de leur représentation symbolique ou imaginaire. Cette manifestation culturelle est alors
motivée par plusieurs constattHOHYDQW GITHQMHX[ SKLORVRSKLTXHV H!
OLHX FRPSWH OH IDLW DYpUp TXH QRWUH FLYLOLVDWLRQ
HVSgFHV (QVXLWH VILPSRVH OD SULVH GH FRQVFLHQFH TX
des cRVHVY WUDQVIRUPDEOHYV j OfLQILQL VDQV FRQVpPTXHQTF
ailleurs, des découvertes récentes de compétences trés sophistiquées chez certains
PDPPLIQUHY RX RLVHDX[ VIDYqQUHQW GH QDWXUH j pEUDQO
perser le vivant, etcBétes et Hommaeamointe donc, voire stigmatise, nos comportements vis

a¥YLV GHV DQLPDX[ OHV WUDQVIRUPDWLRQV GH FH UDSSFK
VIDJLVVH GX VWDWXW GH O DQLPDO GH FRPBEDH @®RXHGHH O
GH OD IDXQH VDXYDJH /YH[SRVLWLRQ UpYqgOH JOREDOHPH
I'animal qui rend tout a coup certaines pratiques intolérables.

/ITIDQLPDO LQWpPpUHVVH DXVVL OHV VFLHQFHV BoR®EMHYV HW
témoignent divers ouvrages parus depuis deux décennies.

%RULV &\UXOQLN SV\FKLDWUH HW pWKRORJXH SURSRVH H
GLYHUV DXWHXUV UpSRQGDQW GiflesQdns WdrikrD rieeSs@is UL G LV F
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sur la condition animaf@ rend compte de la nature des relations que 'homme entretient avec

O DQLPDO VRXV OYDQJOH GH OTDQWKURSRPRUSKLVPH /K
PHQWDO WDQW{W VHV SURSUHV SUpRFFXr8 bomiagég\wuV XU O
paradoxale la frontiere entre humanité et animalité. Le monde qui régit voire instrumentalise

les animaux apparait des lors problématique. De qudirés€lateur?

$X YX GH VD SODFH GDQV OHV V\VWgPHYV IVa peEROdalf XHV R?>
FRQWUDVWH GLIIpUHQFH RX RSSFUH @ HR@$SERIE Biskifet- KHU O
GH GplLQLU FH TXL UHOgqYH GH OTDQLPDOLWpP HW GH OfKXP
Dans/H 6LOHQFH GHV ErWHV OD SKLORYRiS#é¢tidg Faghap UH X Y H
PpGLWH GHSXLV OD SKLORVRSKLH VXU OD FRQVLGpUDWLR
OT$SQWLTXLWp j QRV MRXUV 6RQ H[DPHQ UpWURVSHFWLI G}
apparaitre des contradictionstOOH \ REVHUYH TXH OD FRXSXUH HQWUH
fatalement a une séparation entre les hommesr&mes. Elle suggére alors que la maniére
GRQW RQ WUDLWH OHV ErWHV QfHVW SDV VDQV UBSSRUWYV
dire IT$XWUHVY GUDWLTXHV GIpOHYDJH HW GH PLVH j PRUW
UDSSHOHU OHV FDPSV GH FRQFHQWUDWLRQ HW TPXRHO GRE[W
ait reconnu préalablement un caractére de singularité a la destruction désGUIf( XURSH FH
TXL GRQQH SRXU WKFKH GH WUDF®WPIRHU BHY & UHH[B1eH Y \OLTFOE |
une métaphore vivé». Elle reléve en effet une analogie entre le racisme comme
déshumanisation et le rejet de ceux qui, pour une raison ou ung reatsent conformeés

FRPPH OHV DXWUHV $LQVL OD FUXDXWp GH OTKRPPH HQYF
HVSgFHV DQLPDOHV GRQW OHV FRQVpPpTXHQFHV SRXUUDLE
DQLPDX[ OD FRXSXUH GLVWLQFWHuisge@ehes & ur HEdgrada®ieh HW O
UpFLSURTXH j PHWWUH HQ SpULO FH TXH OTRQ DSSHOOH O
'DQV XQ DXWUH RUGUH GTLGpH EPlERXDigh VH L&RV U HWWMKHY R C
phénomene de société prégndms FrancDLV HW OHXUV DQLPDX[ HWKQROR.
de sociét® GLVVqQTXH OHV UHODWLRQV TXfHQWUHWLHQQHQW O
relevent de I'élevage ou du statut de béte de compagnie, ils sont omniprésents dans le
quotidien et suscitent desgguements de toutes sortes. A l'origine de cette réflexion, le désir

GH FRPEDWWUH FH WUDYHUV KXPDLQ TXYfHVW ODQWKURSF
G KRUL]JRQ VXU OYKLVWRLUH GH OD GRPHVWLFDWLRQ HW G

% Sous la dirde Boris Cyrulnick,Si les lions pouvaient parleessais sur la condition animalParis,Quarto
Gallimard, 1998.

% Elisabeth de FontenayH 6 LOHQFH GHV ErWHV OD SKLOR PRISHayad, j1DEpSUHXYH G
*"1d., p. 13.

% JeanPierre Digard /HV )UDQoDLV HW OHXUV DQLPDX[ HWKGQRi3Rayatd, GTXQ SK
1999.
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OHV IR\HUV HXURSpHQV OfYDXWHXU H[SRVH OHV UDLVRQV |
aussi et surtout les problemes qu'elles peuvent poser de par I'ambiguité méme des relations
homme/animal, l'incertitude des frontieres et les exces et les dayiveen découlent.

Le livre de Jacques Derrida, publié a titre posthume par Narese Mallet en 2006,
/ITDQLPDO TXH 2GrBgpEpeVids ¥xds\et des conférences données a Cerisy. Le
SKLORVRSKH H[DPLQH @dns &a@inlésdphizHnoQcki2 @Lddmeamporaine au
travers des écrits de Descart&snt Levinas, Lacan et Heidegger. Il considére la maniére
GRQW OD SKLORVRSKLH VTHVW VDLVLHc I8 sbnedtQlé FoDt® LWp /
TXTpSURXYH OTDXWHXU QX IDFH j VRQ FKDW TXL OH UHJDI
OIDXWUH HW VXU OD QXGLWp OYDPgQH j UplOpFKLU VXU F
tous les philosophes, et ce malgré I¥XdHUVLWp GH OIDQLPDO FRQVLGQUHQ
HQWLWp JpQpULTXH 3XLV LO FRQVWDWH TXH OD GplLQLW
GYDIILUPDWLRQV DUELWUDLUHYV YLVDQW j LQVWUXLUH OD
SURSRVH GIORQDOLNPGHBHQW OHV GLIIpPUHQFHY RSSRVLWLRQC
IT(VWKpWLTXH Q T; Hav&VueSimiwiléeh@imialite$ \abidrdonnéepar la philosophe
Francoise Arm&Q JDXG OTKLVWRULHQQH 3DVFDOH '"XEX\uhitW OD SK
GHV WH[WHV WKpRULTXHV pPDQDQW GH OYKLVWRLUH GH O
SRLQW GH GpSDUW X QH etVaRiXN&Ii@»p Hitre fig M/ pt@riiere @artie de la
revue+TXL VIHVW GpURXOpH DX 0 X \yell®dQmaif LHReizditeGuf+ L VW R L
OD SRUWpH GH OD UHSUpVHQWDWLRQHG A IEKPQLBDOQOWPQ LB
FRQWUHFDUUH OD SHQVpH GRPLQDQWH TXL VIRULHQWHUDL
OLQpDLUH GRQW ORKRRP HFXWOHUDDWWH(G HIIHW OfDQLPDC
UpVHUYpH j OD ErWH HOOH SHXW DXVVL rWUH OH SURSUH ¢
SRURVLWpPV TXL SHXYHQW VH MR X®HIID @ QR\DIOH FRPKPRP FR QGHAWW
OYLPDHLR®RDLQ HW OTMDQLPDOLWpP TXL HVW HQ OYKRPPH /
«Animaleries? Gf{DUWLVWHY RX FRPPHQW OfDQLPDO VH IDLW ¢
premiére des artistes.

'H PrPH OD UHYXH G pWXGHW HOHURIBSALEXEP D X[ GEDUWLVW
VIRIIUH FRPPH XQ UHFXHLO GYDUWLFOHV FRPSRVpV SDU
coordonné par le philosophe esthéticien Bernard Lafatguesvue propose un panorama sur

le réle joué parlesamMD X[ GDQV Of{DUW FRQWHPSRUDLQ HW LQWHUL
leurs représentations VIPEROLTXHY GYDERUG DX WUDYHUV GTXQH

% Sous la dir. de Francoise Armgaud, Pascale Dubus, Maryvonne Saigarimaités, n°40,Paris,JearMichel
Place, 2001.

30-RXUQpH GIpWXGH RUJDQLVpH OH MDQYLHU GDQV OH FDGUH GX
Paris X.

%1 Sous la dirde Bernard Lafargye) LI X UHV G H«@HrBauxG RO U WRaY RURPV2004.
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UHOHYDQW GH OYfIPERIRBHQWH OM ® § X ¥iWdgpréheragax abted HV W
univers mental £ puis consacré a XfDQLPDO DPFRPRREBPGPpUDQW OfX
FRQWHPSRUDLQ GH OYDQLPDO HQILQ /TK\EULGDWLRQ VT\ L

8QH WHOOH FRQYHUJHQFH GH SUDWLTXHVY DUWLVWLTXHYV
critiquesont donc suscité ma recherche et progressivement stimulé une pratique artistique
personnelle stigmatisant les paradoxes de la relation homme/animal. Au bénéfice de cette
derniere ont opéré les concepts opératoires évoqués dans le prologue et illustiés dans
plaguette annexe de la thése, a savo@D T1DQWKURSRPRUSKLVPH OH,]JRRPRU:
la métamorphose&Ces mémes phénoménes structurent le déroulement de la these.

/D IUpTXHQFH HQ DUW DXMRXUGYTKXL GH OLXWh VWHQURHDY D
PDQLgqUH OH GHYRLU GH IDLUH UHWRXU VXU OTKLVWRLUH
OfpYROXWLRQ GH OD UHODWLRQ KRPPH DQLPDO (Q HIIHW
SUDWLTXHV HW GHV V\PSW{PHVWWRMSEHMREI p\R XV /1@ JUDKIICDU
DQLPDOH VfHVW DYpUp QpFHVVDLUH SRXU FRPSUHQGUH p!
GIDXMRXUGTKXL UpFHQWHYV

La méthodea consisté en un premier temps a déceler les procédés fotmmeoriques+
danslesprat TXHV DUWLVWLTXHV UpFXUUHQWHY TXH VRQW OfDC
PPWDPRUSKRVH OfYK\EULGDWLRQ ORUVTXTLO \ D UHFRXU\
FRQWULEXp SDUDOOQOHPHQW j OfpGLILFDWLRQ @ WUDYD
procédés formels pour dégager des situations singulieres impliqguant la représentation
GYDQLPDX[ FRPPH OH PRQWUH OD-MBIDI X HWS\DH I Q Q H5[HH O H
FRUSXV GUDXYWHHYFHY SXLVpHV GDQV Odhb tans I&XétotesVp HW
contemporaine et actuelle faisant écho aux questionnements et aux enjeux de nos relations a
OYDQLPDO /H UHFRXUV j GHV FRQFHSWV pPDQDQW GH GL
sciences humaines (Sociologie, Anthropologie, Rslgie) mais aussi deEthologie,

branche zoologique de la biologie qui étudie le comportement des anenatgué les
DQDO\WHV GTI1°XYUHV UHODWLYHPHQW DX[ FRQQDLVVDQFHV
densité sémantique comme lateneurdu kN HF OH UpHO HW OH IRQFWLRQQH
SDUDOOgOH HQWUH SUDWLTXHYV GTH[SUHVVLRQ SODVWLTX
scene)HW ILIXUHV GH VW\OH PpWRQ\PLH PpWDSKRUH FRPS
processus que sont anthooporphisme, zoomorphisme, métamorphose, et hybridateiren
HIHUJXH OH FDUDFWqUH GLVFXUVLI GHV °XYUHV FKRLVLHV
/D FRQYRFDWLRQ GH OfDQLPDO EpQplILFLH DLQVL DX VHL
/fLPDJH GH OfDQLPDO UHIOKXPDHQLVWpPREBRPGEGBJQRWWHKR

paradigme £ modele vivant ou image modéle G{XQH FHUWDLQH LE&EQWLWp
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IlUDJLOLWpPV VHV UpYROWHV VHV H[FqQV VHV REVHVVLRQV
comme une médiation, réussissdadj R+ OfDWWDTXH HW OH GLDORJXH GLU
SDUYHQDQW j FRQFLOLHU OHV FRQWUDLUHV $LQVL LQYH
OfDQLPDO GRQQH OLHX j OD PXOWLSOLFLWp j XQH H[WUDR
Sesfigures, au défi de la forme monolithique, sont rarement isolées ; elles se croisent, se
PpODQJHQW HW VILQWHUSPQqWUHQW

/ID SUHPLgUH SDUWLH GH QRWUH GpYHORSSHPHQW HVW G|
DWWULEXHU GHV IRUPHV HaWm& HO¢ pyobéodHod betite ingjecbdn@adthive j O
OD SbUw EHOOH DX FKLHQ SDUDGLJPH GRQW OfLFRQR.
SKPQRPQQH pWXGLp HQ SUHPLHU OLHX SQiralpWXi@h GH OfF
animg nous apprend que ce mot a pesgivement perdu de sa force. Dprircipe vital,

ame», il adopte, a partir du Xikiécle, le sens GfrWUH RUJDQLVp GRXp GH FHL
RX SHXW HQFRUH TXDOLILHU TXHOTXTXQ GHqudmRaNui, /H SV\F
YHUUD HQ OYDQLPDO XQH HQWLWpPp PpGLDWULFH HQWUH OH
GH OD SV\FKp /HV MDORQV SRVpV VXU OfpWDW GHV UHOD
HIHUJXH OHXU KLVWRLUH FRPPXQ H, Ié tiDdh RAJ&Re Ros¢tidodud L UH C
mythes et incarner des symbolesitUp TXHQWDQW OHV °XYUHV SLFWXUDOH
WRXWHV OHV pSRTXHV ODLVVDQW DLQVL DSSUpFLHU OD F
dans les enluminures opére un todr@ W GDQV OD PHVXUH Re OfDQLPDO F
PDQLIHVWpH SDU GHV FRGHV SODVWLTXHV HW V\PEROLTXH
favori ou bien est assimilé a la dépravation et a la sauvagerie. Ce systeme anthropomorphe,
voire anthropoc WULVWH UHVWH UHODWLYHPHQW RSpUDWRLUH
O 1 HW K Q R ®@RrieDigartd&n.e phénomene animal de compagmiet en lumiére les
WHQGDQFHYVY DQWKURSRPRUSKHV GH O #K®& dhtémpoaRes, QRV V
UpYpODWULFHYV GIXQ GpVLU GH SRXYRLU HW GH FRQWU{OH
TXH OHV ILIJXUHV UKpWRULTXHV VIRULHQWHQW GDQV GHX]
'fXQH SDUwW OYDUWLVWH REVHUYDQW @&cofhlidertité deObétd HSqUH
SXLV OHV UDSSURFKH GHV TXDOLWpV SK\VLTXHV LQWHOO'L
SUplILIJXUDQW OD WHFKQLTXH GX FROODJH VXEVWLWXH XC
GPpQRQFHU j OfLQVWDU GHVUIDEDWHW GHH 05 K)RRPWHDGQ B V GOHV
manifestations sociales, politiques et individuele DQWKURSRPRUSKLVPH XVH
OfLUFRRXWUHVWLIPDWLVHU OHV H[FqV GX FRPSRUWHPHQW GH
médiation animale. Le photgraphe plasticienVilliam Wegman met ainsi en scéne une

société aux comportements conditionnés en transférant ces derniers au profit de la figure du

chien.
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'"f{DXWUH SDUW OD IRQFWLRQ DOOpJRULdwHs ¢DdeWertdQ GRV V I
Figure médiane, il sert dans ce cas de support pédagogique au bestiaire médiéval chrétien
SRXU YpKLFXOHU XQ HQVHPEOH GH SUpFHSWHV UHOLJLH.
LQYHVWLW OYDQLPDO GH YDOHXUPRHWKGYDWVBIMOAGH Y &K
OfDQLPDO FRPPH PRGQgOH

La deuxiéme partie, composée de deux chapitres, est consacrée au zoomorphisme, versant
FRQWUDLUH GH OfDQWKURSRPRUSKLVPH PHQDQW j XQH D
analogie nous montre commentesd rapprochements physiques ont permis a la
SK\WLRIJQRPRQLH IXVLRQQDQW OfkPH HW OH FRU#&V GH VI
PrPH GRQW OHYVY YDOHXUV RX OHV V\PEROHV VRQW KXPDLQ\
Néanmoins, le procédé zoomoigpe par la méthode métaphorique alimente la critique du
pouvoir avec des représentations sans concessions, comme Goya nous les fait apprécier dans
sesCaprices EpQpILFLDQW GYXQH GLIIXVLRQ pODUJLIKs JUKFH
artistes vulgariserwW XQ DUW GH OYDOOXVLRQ YLVXHOOH pYLGHC
immédiate des personnages travestis. Il arrive aussi dans des contextes adverses que les
artistes se représententexrPHV VRXV OHV WUDLWYV GT1XQ DQLPDO VWI
DIIHFWV /fDQLPDO VH SUrWH HQ HIIHW j SDUOHU GH OD F
OfDUWLVWH $XMRXUGTIKXL OD EHVWLDOLVDWLRQ SHXW [
VI\VWgPH GH JOREDOLVDWLRQ ORUVTXidced3suk GexqQyable ép G X V
OYKRPRIJpQpLVDWLRQ GHNIIEXE®W XY LSRN LIWOA. KETDUWLVV
OH FRPSRUWHPHQW GTXQ FKLHQV&Hogbrihe tstGabdp JudddedS HU IR |
by lonely Cerberll prone leretour a des valeurs authentiques, rappelant celles de Dilegéne
cynique, tout en se situant dans un paradoxe. Il personnifie, tout a la fois, la sauvagerie et la
civilisation, ses normes et ses lois. Si le zoomorphisme est en lienagoita part mentale

RX OD FRQVFLHQFH SROLWLTXH GH OfYLQGLYLGX OD Py
FRPSOH[LRQ SK\VLTXH HW SV\FKRORJLTXH FRQVWLWXWLYH
/ID WURLVLgPH SDUWLH FRPSRVpH GH TXDWUH FRXUWV F
mMéEWDPRUSKRVH j OD WUDQVIRUPDW hRrga. @fih de B&isvHd3H HQ E
ressemblances et de rapprocher les différences, la méthode comparative de la
SK\WVLRJQRPRQLTXH HQYLVDJH OTDQLPDO FRPPH XQH YHUVI
danswWQH KLpUDUFKLH GRQW OYfKRPPH RFFXSH OH VRPPHW &H
PpPWDPRUSKRVH VI{DUWLFXOH j XQH REVHUYDWLRQ GHV Fl
zoomorphiques, biomorphiques ou organiques de Jeasdfipinfluencés par les processus
QDWXUHOV HOOHV RXYUHQW OfDUWLVWH j OfH[SORUDW
DSSURFKH GHVFULSWLYH DX SUHPLHUjoBeHedseptiellemerfis® YHUVH

les transformations de IS8HD X FRPPH XQH LOQWHUIDFH DQLPDOH Re Ol
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FRQVWDQW GYH[WpULRULWp VH UDPDVVH j VD WéméDFH /D
GHX[ RSSRVpV SUrWDQW j OfR[\PRUH ORUVTXH OD PRQVWU
EHDXWp 3DU DLOOHXUV OD UpDFWXDOLVDWLRQ GHV JUDQ
Barney GRQW Of°XYUH HVW HPEOpPDWLTXH GH OD FRQIXVLF
croise techniques et figures, tend & montr&rf OfLGHQWLWp QTfHVW MDPDLV IL
SsbU OfrWUH LQWHUQH HW OD YLH SV\FKLTXH GH OfKRPPH
PYROXH VH WUDQVIRUPH VH UH F8teHaphrQebed Vné vérieabl® H Q W
LGHQWLWp ORKR\EHQWDWIORQ SOXUDOLWp TXYfHOOH VRLW |
artistique.

/TK\EULGH ibd¥ VODWLQH EKWDUG GH VDQJ PrOp /H EKWDUCG
HVSgFH TXL QYfHVW SDV SXUH ) ubnteQadermindrice@dlalflgere/ L R Q
K\EULGH HW P\WKRORJLTXH UpDFWLYpH GDQV OYfDUW DFWX
IRUPH GTXQH VXSHUFKHULH &1 Hkeseéntd urQbedtiaifextahtaslidu@o) R QW F
O 1 L Papphkait comme un simulacre. Patricia Piccinipiant a elle, anticipe par la voie de
OTK\SHUUpDOLVPH FH TXH SRXUUDLW rWUH OH YLYDQW GH
UpDOLVPH ORUVTXH OfDMUWLYWMH QIPHKRES.OR 10 H) W DANW U D X [
/TDQLPDO OqJXH DORUV VRQ FRUSV j OD VXEVWLWXWLRQ
plastiqueFRPPH OYDVVHPEODJH OH FROODJH RX OH SKRWREFR
rapport de contigiité¢ enk OTKRPPH HW OfDQLPDO &fHVW DLQVL TXH
SDUDGR[DOHPHQW XQ VRXIIOH QRXYHDX j OfDUW FRPPH j
GHV VLWXDWLRQV QRXYHOOHYV SDU OfLQWURGXFWLRQ Gfpc
GX UpHO VYDIILUPH GDQV XQ HVSDFH RQLULTXH .WHOV OH
SURYRTXH OD VXUSULVH GDQV OH SD\WDJH GX TXRWLGLHC(
mouvement, principe essentiel du vivant, suscite laWwacY DWLRQ GYLPDJHV DUFKD
cas pour les animaux fantaisistes de la Fontaine Stravan$lgris : un bestiaire va se faire
OTpFKR GfXQH pYROXWLRQ FKRU ptd Di&igueTdeHeurQriX WAL T X H F
mouvement pFDQLTXH 'Yf{DXWUHV DQLPDOLWpPV GH OfYDUW GR
GpVLQFDUQpPp j OD WHFKQRORJLH LQIRUPDWLTXH /IDQLPDO
XQ HIITHW G 1D BSddchulfFi®oVubROT XL VLIQLILH H[FqVrocedgK\EULGI|
GIK\EULGDWLRQ DFFHQWXHQW DORUV XQH LGpH SDU GLIIp!
UpSpWLWLRQ RX GYK\SHUEROH 6L OYfK\EULGDWLRQ LQYRT X
GIpOpPHQWY HW GH WHFKQLTXHY CKp WipRVRLIRQH YW DPILAQ R Q BIHC
organique et physiologique est encline a manifester la véracité du réel.

La cinquieme et derniere partie se construit autour de la présence effective de la figure
YLYDQWH GH OTDQLPDO j XQ PR RH& QettE REBnre GndnifesieRdE H V V X

FDUDFWgUH FRQFUHW GH FH TXL FRQVWLWXH OH PRQGH C
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OfpFDUW HQWUH OYYDUW HW OD UpDOLWpP (OOH HQJDJH OF
plastiques ont par exemple réussi a MEBKHU OTLOOXVLRQ GX PRXYHPHQW
SULQFLSHVY VFLHQWLILTXHYVY GH OD FKURQRSKRWRJUDSKLF
YLVLRQ RUGLQDLUH 2Q REVH U ¥YétousnerenDde® &ztivites vatielléd R X U G
GH OIDQLPDMDMWHXHQ@POOBGUYWp OXL /IfDUWLVWH OXL GpOqJXt
&THVW OH FDV GdvecXdesi phiganes & méme de créer des fourreaux précieux
GLIQHV GYXQ MRDLOOLHU VLQJXOLHU 3D& WlpowditXUV O
créateur sur le vivant. Eduardo Kampose ainsi au public une lapine fluorescente obtenue
DYHF OD FROODERUDWLRQ GI1XQ ODERUDWRLUH VFLHQWLIL
YLYH GH OD ELRWHRKHQ RQRDIQWH EMRXOHYHUVH OH UDSSRU
environnement et amene le spectateur a modifier sa perception du monde vivant et, par
extension, celle de son corps. Wim Delvoyd XDQW j OXL IDLW WDWRXHU GH)
auUDQJ GT°XYUHV GIDUW FRQWUDVWH VLQJXOLHU HW SURY
économique initiale de la béte. Oleg Kuli&court & la photographie pour désacraliser les
chefsGT1°XYUH GH OfKLVWR L oddveéatd W DelyMWeuiSranise cetieHosW |

ci sur la société posndustrielle dont le quotidien est colonisé sinon contaminé par la
PDUFKDQGLVDWLRQ XQLYHUV Re OYDQLPDO GHYLHQW OD
animaux sous leur forme allégoriq@H X YHQW DXVVL UpDFWLYHU OHV HVSD
HW WUDYDLOOHU OH JpQLH GX OLHX HQ OYRFFXUUHQFH C
patrimoine. Karen Knorphotographie un chien de chasse dans le chateau der@jevait
GIXQLRQ HQWUH OD QDWXUH HWa® a I kedtaiseUeHmytheX@Q J <R C
ODUFKH OGOMKM YRLQ PrPH GH O-Ats RCPdriscdans dhddmise[en scene
catastrophiste qui dénonce lenttionnement de notre civilisation industrielle. Les animaux
FRQYRTXHQW OD GLYHUVLWp GX PRQGH UpXQLH GDQV XQ P

la mondialisation et de la difficulté de vivre ensemble.
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Premiere partie
Anthropomorphisme,

Ut homo animal

-32-



&HWWH SUHPLqQUH SDUWLH PHW HQ YDOHXU OYDQFLHQQHW
OD SDUW EHOOH DX FKLHQ SDUDGLJPH GRQW OfYLFRQR.
phénomene étudié en premier lieu.

$LPp RX UHGRXWp REAVUNQIDPMFQA @p WRKRPPH 6D UpDOLWpP RX
WRXMRXUV SRXU HIIHW GH UHQYR\HU OYKXPDQLWp j VH
comportements par la construction de mythes, de récits fabuleux et de fables opérant comme

un miroir. Cette relati@@ SDUDGR[DOH HQWUH KDLQH HW DPRXU HV)\
DQWKURSRPRUSBKIHH BHHWOW PDQLqUH GRQW OYKRPPH SURWN
PPRWLRQV VXU OTDQLPDO &RPPH pYRTXp GDQV OH SURORJ
anthropossignifiant homme et denorphé forme, désigne la tendance a attribuer aux animaux

GHV FDUDFWpULVWLTXHYVY SURSUHV j OTKRPPH /YDQWKURSHF
ODQLPDO VXU XQ PrPH SLHG GYfpJDOLWpP VIDUWLFXOH
docWULQH QDUFLVVLTXH TXL SODFH OYKRPPH DX FHQWUH
compagnie omniprésents et surprotégés, les animaux de rente exploités et mangés, puis les
animaux sauvages dont la position est diamétralement opposée a celle des animaux de
cRPSDJQLH OYKRPPH LPSRVH VD KLpUDUFKLVDWLRQ
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Animal, que suisje?

Du latin animalis, le mot animal est formé sur la baseimaqui signifie «souffle de vie,

principe vital, @ne» 'DQV OH ODQJDJH FRXUDQW RQ GLW TXH UF
animer, GRQQHU XQH kPH FYHVW IDLUH YLYUH

(Q SVI\FKRORJLH OfkPH VHQ&Q196&1) Wesigh& vrwrapport Xaved
OfLQFRQVFLHQW OH PRQGH GHV HVSULWV HW OD SHU\
appartenant au sujet{Dn@@LOYfkPH H[HUFH DLQVL XQH IRQFWLRQ PpG
soi, ce dernier constituant le noyau de la psych& kHVW SRXUTXRL OfkPH D WR
qguelque chose de terrestre et de surnaturdung défint O D QERBPPH OfTkPH QR\D:
féminin daQV OfLQFRQVFLHQW 16§ IFFRFKMRP FOHT k AV QR\DX PDVFXC
OTLQFRQVFLHOQW LR UHRBRQG DX SULQFLSH GH OYDVSL
expiration. / 1 D Q L. BuaM a lui, est principe pensant et siege des désirs et des padsion

valeur intellectuelle et affective. Il correspond au gneemoszle souffle.

Le Trésor de la Langue Francais@ RXV DSSUHQG TXYLO H[LVWH WURLV
PRQGH DQLPDO 7RXW GYDERUG HQ RSSRVLWLRQ@uBX UqJQl
vivant, élémentaire ou complexe, doué de mobilité et de sensibilité. Puis, en opposition a
OfYKRPPH LO VYDSSOLTXH j XQ rWUH DQLPp SULYp GH UD
pour une personne considérée dans son étre physique, envers laqualf@ouve un
VHQWLPHQW GYIDIIHFWLRQ GH V\PS DWidleHce @rfiie ®Erd 8D WL R Q
partie de sa force et prend le sen& frWUH RUJDQLVp GRXyp, édHS5FHIUWDLQH
VH YRLW GRWp GIXQH FRQ @ORPWIDOWURTXEPOM R §O® IGYHH VIRRAXK US T |
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ces définitions et, selon Eric Baratay VSpFLDOLVWH GH OfKLVWRLUH UHOL
G HAMQi§n Testamergar le christianisme Q VLGqUH OYDQLPDO FRPPH LQIpU
HILVWH WRXWHIRLY GHSXLV XQH YLQJWDLQH GTDQQpHV X
SDUWDJH OH PRQGH DYHOGHKIDRWRMX[ RQUHHVRIWHSOXV YLFW
manquée ou dévalorisée. Ainke promoteur de cette relecture, Robert Deloonsideré-il
OfKLVWRLUH GHV DQEPDX[ HQ WDQW TXH WHOV

2Q QH SHXW QLHU HQ HIIHW OYLQWHUDFWLRQ pWURLWH G
dont résulte, constateaatay TXH OfDQLPDO QTHVW M-kl MaifF RQVLG|
uniquement pour les attributs ou les capacités dont il fait montre pour répondre aux exigences

RX DX[ DWWHQWH\D BIHWWOJ KB RPRBH ,RVYEH GIDQWKURSRFHQW
XII® siécle par les auteurs des bestiaires chrétiens sur le monde naturel et sauvage est
UpYpODWHXU GHV LPDJHV VWpUpRW\SpHV HW DQWKURSRF
religions ont diffusé& TXDQW DX[ DQLPDX[ 2Q QH VIpWRQQHUD SD°
pendant longtemps percus et jaugés de maniere erronée.

Durant la période médiévale, fort marquée par le christianisme, nous pouvons distinguer deux
courants de pensée et de sensibiit@ QW UDGLFWRLUHYV &HUWDL@¥ SHQVHC(
OHV DQLPDX[ IRUPHQW XQH FRPPXQDXWp GITrWUHV YLYDQW
VHXOHPHQW ELRORJLTXH &THVW DORUV OH GpYHORSSHP
appréK HQGpH HVW FRQVLGpUpH FRPPH UHVSRQVDEOH GH VHV
VRXIIOH GH YLH HW UHWRXUQH GRQF j 'LHX DSUqV OD PRUYV
HQ RSSRVLWLRQ j OTKRPPH FB%iHVWO XIQRD ide, pepwarfite idtXV R X P
LPSXUH &THVW DORUV TXH OD ILIJXUH GH OYDQLPDO HVW
constamment, il est le lieu privilégié de métaphores et de comparaisons. On le pense
symboliguement et on réprime tout comportement qui poumai¢tenir une confusion entre
OYKRPPH HW OfDQLPDO 6H GpJXLVHU LPLWHU IrWHU RX
HIFHVVLYH DX[ DQLPDX[ GRPHVWLTXHV HVW WD[p GH VRUF
séverement puni.

$LQVL OIDQWRDOXLOBVEW HQ OfMrWUH KXPDLQ HVW UpSUR
chrétienne. Cet interdit opposé a la nature humaine préne le rejet du corps, de ses impuretés et
GH VHV LQVWLQFWYV FKRVHV TXH OfDQLPDO UH&WEpPVHQWD
GILOOXVWUHU SRXU OHV ILQV LGPpRORJILTXHV GH ©OD PRUL
siecle par les romantiques dont le golt pour le déchainement des passions humaines et
OYH[RWLVPH VH UpSDQG GDQV OD OLWVdplecbuerdde Il W OHV

32 Eric Baratay « / fDQWKURSRFHQWULVPH G X iAKiUésVigns poQuaiéiit idarkRfobEL1&@ HQW D O
direction de Boris Cyrulnik, Paris, Gallimard, 1998 1429.
33 Robert DelortLes animaux ont une histoirBaris, Points Histoire, 1984, réédition 1993.
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psychanalyse. En effet, JunG pVLIQH OfDQLPDO FRPPH XQ DUFKpW\S
FRXFKHV SURIRQGHV GH OTEQF8 QUFRARIQOD HW GTH. IR Q W\ Q
animaux dans les religions et lags. «/f{DQLPDO GLW LO TXL HVW GDQV
LOQVWLQFWXHOOH SHXW GHYHQLU GDQJHUHX[ ORUVTX(YLC
oOfLQGLYLGX /YDFFHSWDWLRQ GH OYkPH DQLPDOH HVW OD
de la plénitide de son épanouissen@nt $XVVL VILO \ D GH OfDQLPDO GDQ)\
OYKXPDLQ GDQV OYDQLPDO DLQVL TXTfHQ WpPRLJQH OHXU K

% Carl Gustav Jung« /f+RPPH HW V H¥ c&\iR BitiGnHaite des symboledean Chevalier et Alla
Gheerbrant, Paris, Robert Laffont/JupiteBeuquins», 1982, p. 46.

*1bid.
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/IH PHLOOHXU DPL GH OfKRPPH

$ILQ GH VHUYLU OHV EHVRLQV GH OTKRPPHestghég. ArGQiLP D X[ R
GUHVVp OYDQLPDO LQWqJUH OfHQWRXUDJH HW OD YLH T>
Gp/lHQGUH OH GLVWUDLUH RX OH QRXUULU /9DQLPDO
certainement le chien. kes premiéres traces de sa domesticatEmontent a#000 en

Anatolie, & 7600 en Europe occidentale et méme8000 en Sibéri&. » Du latin canis, le

FKLHQ HVW XQ PDPPLIQUH GH OYfRUGUH GHV FDUQDVVLHU\
chacal, du loup et du renard. De nombreux cherchgensent que les chiens, leanis

familiaris, descendent des loups, leanis lupus,euxmémes de souches neaithéricaines,

chinoises, indiennes et européennes. Au départ, ils officient comme chiens de bergers et de
troupeaux ou de sauvegarde et reprébde@QtW X Q DX[LOLDLUH GH OYKRPPH GD
préserver les vies humaines et leurs biens. Peu a peu, la spécialisation et la demande
GIfHQGXUDQFH IRQW DSSDUDVWUH OHV ORORVVHV FKLHQV
descendre des mythiquesRRIXHV G X 7 L E HWlogizMat@) dar@LleOR2huslique,

vante le courage dhen et le cite en exempie

Eh bien! Reprisje, crois WX TXH OH QDWXUHO GfXQ MHXQH FKLHQ GH ERQQH UDFI
de celui fXQ MHXQH KRPRH GBLHIRIQMHQW DYRLU OTXQ HW OJDXWUH GHYV
OTHQQHPL GH OD YLWHVVH SRXU OH SRXUVXLYUH GgqV TXJLO HVW GpF
ORUVTXTLE HVW DWWHLQW

% JeanPierre Digard /f+RPPH HW OHV DQLPDX[ GRPHVWLTX Rafis, BapaMKI9RS RO R J L H
pp. 117118.

3" Platon La Républiquel.ivre II, (- 375av. JG, Paris, Gallimard, &olio Essab, 1993, p. 125.
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Par ailleurs, dep¢¢y TXH OYKRPPH VIHVW VpGHQWDULVp HW TXH F
SDUIRLVY PrPH XQ DUW OHV FKLHQV VRQW QDWXUHOOHPHQ
TXH OD VSpFLDOLVDWLRQ HW OTfHQGXUDQFH GH @b JHQW
ODTXHOOH OHV OpYULHUV VYfDYqQUHQW OHV SUHPLHUV W\SH
RULJLQDOH 'YfDXWUH SDUW WRXW FKLHQ pWDQW j PrPH GH
TXYDSSDUDLVVHQW GHV FKLHQV G TiieJéeie weativn ulitare.V RX U
Les premiers chiens de compagnie représentent une distraction pour les propriétaires et sont
SRUWHXUV GYDIIHFWLRQ 'CQWpPHHIN GBDEDHSWYGITXR®Y LO H
«le chien flattait sp Maitre et le Maitre y répondait en le caressant de soff eoté

'Y{DERUG DX[LOLDLUH OTDQLPDO GRPHVWLTXH HVW GHY
RPQLSUpVHQW HW REMHW G{XQH KLpUDUFKLVDWLRQ GDQV

% Esope «)DEOHV GH OfTkQH » HWre G\ FBie. KXY, Site Ebooks en ligne:
http://www.ebooksgratuits.com.
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Chapitre 1

Proche ou distant,
OHVY UHVVRXUFHV GH

/ID SUDWLTXH GH OYDQWKURSRPRUSKLVPH HQ DUW SULYLC(
OYKRPPH HW Of9DQLPD Gnaldyi QighiBdRtIdappord Xor@oDnivé, @ésigne

G 1D E R U opo@idhnathématique avant son emploi généralisé au bénéfice du sens de

« correspondance. «Analogie» désigne alors un rapport de ressemblance entre deux entités
initialement différentes. Avec la métaphore, ce lien analogique resteestrslu. La
métaphoreest fondée sur un rapport analogique entre un comparant et un comparé, entre

OTKRPPH HW OYYDQLPDO GRQW OD UHVVHPEODQFH HVW FRC
communes.
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$ OfLPDIJH GH OYKRPPH HW GH OD VRFLpWp

La métaphore, du gremetaphorasignifiant «transport>, est «xXQH ILIJXUH GYH[SUH
IRQGpH VXU OH WUDQVIHUW GTXQH HGW 1$W @ \GHOW EIQ PPIDTOX H
OH UHSUpVHQWDQW GTXQ KXPDLQ RX GITXQH VRFLpWp HYV

assimilation symblique, qui habite les grands récits ou les mythes.

Le chien, gardien de mythes et de symboles

Le chien anime des mythes comme il préte a des interprétations symboliques. Le terme de
mythe, du bas latimythos «fable, mythe», et du greenuthos «suitede paroles qui ont un

sens, discours, fiction, mytffe», désigne un #écit relatant des faits imaginaires non
consignés par I'histoire, transmis par la tradition et mettant en scene des étres représentant
symboliquement des forces physiques, des gété&aliordre philosophique, métaphysique

ou social'» /HV P\WKHV SHXYHQW SURYHQLU GY{XQH UpDOLWp
LPDJpH GIXQH OpJHQGH 3DU DQDORJLH OH P\WKH SHXW r\
FRPPH PRGQqOH Lhempmedpedt$d corfdmer.|

Le terme de «hien», du gredkerberos,de racineker qui signifie «cornu», fait référence au

Cerbere FKLHQ PRQVWUXHX[ j WURLY WrWHV SHUVRQQDJH T
grecque. FreH GH OD &KLPgUH GX OLRQ GH 1pPpH GH OYK\GUH
2UWKRV OH &HUEQqUH H-feWm& hhisekperl, ebde( FyiiHoG Qelchidhla trois
WrwWHYVY HVW OfDQLPDO SV\FKRSRPSH FH JDUGLBWQUGHY HQI
mort ne doit réechapper FHWWH PLVVLRQ HQ IDLW XQ rWUH PpSULVDE
aussi le terrible Cerbere qui fut capturé a mains nues par Hercule, fils deH2/UsG I X QH
mortelle, Alcméne, lors de son douzieme et dermasrail. Il réussit en effet, aux portes de
OfHQIHU j OH GRPHVWLTXHU HW j OH WUDLQHU HQFKDLQp
RUGRQQH GH OH UDPHQHU G'D @A alledirsP e QieeH, f@tHdeCsts DG H V
aboiements menace, défend la soai et fait fuir les importun€ave canem+« Prends garde

au chien» zaffiche la mosaique du vestibule de la maison dite goéte tragique a

Pompéi. On comprendra que cette précieuse présence ait pu également se faire la prédicatrice
qui repousse tes embuscades du DiabW JDUGH OH W UdiRRUesGides désX FYH)

39 TLF, Site duTrésor de la LanguErancaise en ligne: http:/atilf.atilf.fr.

“lbid.

** Ibid.

2 Ovide, Les métamorphosgRaris, Gallimard, &olio Classique», 1992, livre VII, 400425, p. 234.
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chrétiens, de peur que le Démon se les appfGprie (W OTRQ GLW HQFRUH DXM
JDUGLHQ LQWUDLWDEOH HW VpYqUH RX IGSXuQ VErRaQIELHUJH
cerbére.

Ainsi, voit RQ FRPPHQW OD ILJXUH GX FKLHQ GDQV OD P\WKROR
réalité propre a son caractére. En effet, le chien, durant la Préhistoire, époque des premieres
domestications, était le gardien idékds habitats et des troupeaux. La figure du chien fut
également un motif trés prisé dans les représentations picturales, laissant entrevoir toutes les
TXDOLWpV GRQW LO HVW GRWp HW VH SUrWDQW DX MHX

nommer ses ¢es et ses vertus.

43 Xosé Ramon Marino Ferr@ymboles animaux, /H E HV W L D L b, K CBi&r»[ PRrid, Edition Desclée de
Brouver, 1996, p. 89.
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Figure 2 +Cave Canem«Prends garde au chier», mosaique du vestibule de la maison dite dupoéte

tragique ». © Pompéi © Colognid http://www.flickr.com/.
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A la faveur canine

La figure du chien se préteaapexcellence aux représentations de scenes de chasse. Ainsi,
découvret-on parmi les peintures rupestres de diverses grottes, les figures de chasseurs
accompagneés de leurs chiens. Aux Combarelles, en Dordogne, des gravures rupestres datant
de 30 000 ans¥DQW QRWUH qUH RIITUHQW OD UHSUpVHQWDWLRQ
GDQV OHV JURWWHY GY$OSHUD OYfLPDJH YLHLOOH GH
FKLHQV SRXUVXLYDQW OH JLELHU 'XUDQW Of$QavLTXLWp
chasseurs, entrent dans la composition des mosaiques, ornent les urnes ou sont représentés sur
des bageliefs LOV LOOXVWUHQW DXVVL FHUWDLQV P\WKHV 6L O
étre vénérés comme des dieux et, par leur talent de ckdsserWUH XQ PRGgOH SRXU
de jeunes hommes, ils sont jugés impurs par les musulmans pour lesquels lenémem

constitue la pire insulte.

/HV FKLHQV GX OR\HQ $JH IUDQoDLV VRQW j OfJLQYHUVH SL
car ils sobhdes chasseurs invétérés. Une de ses qualités trés appréciées est son bon odorat qui
lui confere une dextérité a la chasse. Ainsi, son habileté a suivre les pistes-elévient
VI\PEROH GH OYLQYHVWLJDWLRQ GH OfHVSLR® Notk FHO XL
pouvons apprécier les différentes maniéres de soigner son chien tdame e la chassde

Gaston Phébufl3311391), ouvrage spécialisé et riche en conseils vétérinaires. Du Moyen

Age au siécle de Louis XV, on peut digae les chiens sont le plus souvent campés dans des
scéenes de chasse. Jdzaptiste Oudry(16861755) est passé maitre dans la peinture
DQLPDOLqUH j OfpFKHOOH UHSUpVHQWDQW DQLBDX[ VDX
chiens officient en tant que protagonistes de la chasse royale qui tient a la fois du sport et de

la cérémonie. Il exécutera également les portraits des chiens de la meute royale, figurant le
QRP GH FKDFXQ /HV FKLHQV GH UDEldes/drags®¢ dordiratas, | O 1K
pratiques dont la Révolution frangaise de 1789 causera le déclin, en dispersant les meutes.
Chiendevient aussi le surnom de Diogéstese rapporte au cynisme, philosophie issue de
Socraterejetantes conventions. On le nommait ainsi car il se comportait comme un chien, et

tout comme le chien, on lui prétait, -dib, une «ature chaude. Le chien, en effet, est un

animal vorace et gourmand. Selon Effece sont les seuls étres avec les hommeémoient

aprés avoir mangé GH PrPH OH FKLHQ IDLW SDUWLH GHV DQLPDX
longuement, ce qui contribue a sa réputation de luxure. Il peut contracter la rage et de ce fait
HVW DVVRFLp j OfLUDVFLELOLW mninfaR coldrigbe&€d BhudgeuR ¥V H O L

44 Claude Elien, sophiste grec ddt IV DY -& HVW OfDXWHXU G{RXYDehatdraG TKLVWR|
Animalium.
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DPRXU TXH OYRQ FDW pJR Udhatie». EROpdrathteXdgaléntght ReDdefa@
DPELWLHX[ GX FKLHQ TXL OkFKD OH PRUFHDX GH YLDQGH
FHOXL TXL VH UuBPOpWDSWUGLDYVDOWH SOXV JURV SHUGDQV
lacher.

Ce type de caractéres est repris dans les cycles des vices et des vertus sculpté dans les églises
ou peint dans les manuscritsOH FKLHQ \ ILJXUH OYHQYLH TX&dohteg MHXQH

Bosch (1453 PRQWUH TXDQW | TaMd d&3 $¢M0 Waches@Eapitid75
1480) sous la forme deedx chiens se disputant deux D QGLYV TXH OTDXWHXU LW
Ripa (1555 G X OLY Brhts@dsH/ieds @t des vertd§, L F R Q RaOdpEkdtte par

une confrontation entre deux chiens se disputant les aliments et tout ce qui a attrait au sexe.

La paresse est un autre défaut du chien dans la mesure ou il peut rester allongé et dormir
pendantdes heures.

ODLV OD SULQFLSDOH YHUWX GX FKLHQ UHVWHesNoced GpOLW
de Cana(15621563) de Véroneseparmi les nombreux autres animaux, deux lévriers au
premier plan, illustrant un passageNouveau TestameOf(YDQJLOH VHORQ 6DLQW
une fonction allégorique, ils symbolisent la promesse de fidélité du jeune couple et la valeur

GX PDULDJH $ OTRSSRVp GX FKLHQ ELHQ WHQX(1628/ VHLJQF
1569) peint en 1568, dah® Repas de noce FgQH IUXJDOH HW SD\VDQQH O
VRUWDQW GH GHVVRXV XQH WDEOH GDQV OfDWWHQWH FHI
du chien prend un sens négatif et devientrgssion servile voire adulation.

Par ailleurs, les chiens illustrent également les scénes mythologiques et bibliques. Plusieurs
scénes du Titielf1488 PHWWHQW HQ VFgQH GHV FKLHQV FRPPH
laisse dan&/énus et Adas (15531554) ou le petit chien aux pieds de DiatasDiane et
Actéon(15561559). Dans un épisode biblique, nous pouvons voir un chien qui fait pipi en
marge de la gravure de Traversée de la Mer Roudee XVI° siécle affectionne en fet la

mythologie et les scénes religieuses. Les chiens accompagnent également les scenes
mythologiques de Frangois Bouch{@7031793), premier peintre du roi Louis XVtomme
dansOT$XURUH HWOR pSKDOH

& BHau XIX siécle que se développe la mode des animaux de compagnie. Ainsi, sont ils
LOOXVWUpV GDQV GLIIpUHQWHY SHLQWXUHYV %HDXFRXS GH
GDQV OD SRVVHVVLRQ G fiXkentre lat chie@ hbob R PeSrde @riaht un
chien(1922) de Pierre Bonna(d840-1926)

Ce panorama elliptique laisse entrevoir la richesse de la présence du chien et des
FRQVLGpUDWLRQV GRQW LO HVW OTREMHW DLQ@Wwm TXH Of

endroit. Aussi esil temps de se pencher sur la maniére dont les artistes vont mettre en scéne
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FHW DQLPDO SDUPL GIDXWUHV HW FH IDLVDQW VH SRVHU
GpJDJHU OYRULJLQDOLWpP GHV °XYWHV DFWXHOOHV TX{LO F

/ITDQLPDO GHV HQOXPLQXUHV FRGLILFDWLRQV KLj

Les documents médiévaux sont prolixes a propos de l'animal et de ses relations avec les
KRPPHV FH GIDXWDQW SOXV ORUVTXH VD ILIXUHrefVW GRP
parchemintpeau animale, vélint; bois puis papier. Les pigments, les couleurs et les liants
VRQW LVVXV GH SURGXLWY DQLPDX[ WHOV TXH OH ODLW O
OD FRUAQH; IesHplum®eX pour tracer proviennent quanglles de I'oie ou du canard
majoritairement. Des hiérarchies ont alors cours entre les matiéres animales comme, par
exemple, le cerf, du latinervus suscitant une analogie par homophonie avec leservus

qui désigne le Sauveur, fournira sa peau jgourrir les livres saints.

Les attributs iconographiques de I'animal ne sont généralement pas tirés de la réalité mais de

O LQWHUSUpWDWLRQ GH VHV SURSULpWpPV DX SURILW GTXQ
la société que traduisent les images.

Au XII° siécle, les attributs iconographiques concernant a la fois les animaux et les hommes
VRQW QRPEUHX[ HW SUpFLV ,0V VILQWqJUHQW Hda¥®Q V\VWq
I'espace social se multiplient les signes qui disent a qui I'thaieeaqui placent les individus

dans des groupes et ces groupes dans I'ensemble de la société (diversification des nhoms de
baptéme, apparition des noms de famille, armoiries, réglementation des pratiques
vestimentaires, prolifération des insignes de rategfonction, de dignit&)». On peut ainsi,

identifier le statut social de I'nomme selon gu'il est accompagné d'un animal doté de certains
attributs ou pas. On note une indifférence aux détails naturalistes au bénéfice de codes
permettant d'identifier dnimal, la structure symbolique ayant la priorité sur la forme

naturelle.

5 Michel Pastouregu«L'animal», in Le Moyen Ageen lumiére sous la dir. de Jacques Dalarifaris, Ed.
Fayard, 2002, p. 92.

-45-



Figure 3 tBarthélémy I'Anglais, « Un Iévrier », Livre des propriétés des chos&sris, 1416.

© Bibliothéque municipale de Reims© BNF.
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Les images expriment aussi des hiérarchies et les systemes de valeurs différents selon les
folios, les emplacements ou les compartimentages dans la page. Les animaux inclus dans les
LPDJHV Q RQW SDV OD PrPH VLJQLILFDWLRQ. Isifel&xie’VRQW H
HVW DX FHQWUH GH OfLPDJH GDQV XQ PpGDLOORQ GH WI
FRXUDJHX[ j OD SXUH OLFRUQH WRXV V\PEROHV SRVLWLI\
PRXWRQ HW j OfRXUV DVVLPL@pMIDEKWY LEHREHVIRXWP BDRGV V
KRPPH GpSUDYp GDQV OD PHVXUH Re LO VIDFFRXSOH GHER
pelage met en correspondance visuelle des animaux tels que le cheval, la licorne, le mouton

ou le chat. Le chien racé de ddWH HVW OYDQLPDO SUplpUp GHV VHLJQH:
IRQG GH OD YLIQHWWH GDQV ODTXHOOH VILQVFULW OD ILJ
2Q SHXW \ YRLU DORUV XQ UDSSHO GH VD FRQGLWLRQ GH
gradeuse séduisant ses maitres, peut a certains égards rappeler celles des arabesques
rapportées de manuscrits orientaux.

L'association de la figure animale avec des éléments de décor chargés de signification répond

du theme, du contexte (religieux, politeyorivé), comme a l'intention du commanditaire ou
HQFRUH DX[ LQFOLQDWLRQV GH OYH[pFXWDQW ,0 HVW FHI
enjeux idéologiques et symboliques que renforce le rapportitegtge. L'imagier peut, de

plus, choisir, condeser et hiérarchiser, en privilégiant certains passages du texte. Si
OTHQOXPLQXUH UHVSHFWH O HVSULW GX WH[WH HOOH QH
peintre condense en une seule et méme scene différents caracteres, attributs, cemportem

voire épisodes se rapportant a animal.
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Aux XII¢ et XIlI° siécles les grandes encyclopédies compilent les données des bestiaires en
renforcant leur lien avec la réalit¢éanimal devient ainsi sujet a part entiere de l'image. Une

des plus richemernltustrée est celle du dominicain Thomas Cantimpeé&iber natura rerum

ou Livre de la nature des chosegdigée vers 1240 et regroupant toutes les connaissances du
moment en matiere de sciences naturelles, ainsi que des animaginaires. Les sources de

ce manuscrit proviennent de textes tels ceux d'Isidore de Séville, d'Arggd®ine I'Ancien,

du chanoine troyen Pierre Le Mangeer duPhysiologusdaté du If siécle. On retrouveDe

méme, des ouvrages profanes ou sSW RIDQHYV VIDFFRPSDJQHQW GH PLQ
XIII ¢ siécle. L'animal n'est plus alors un élément secondaire ou marginal servant d‘attribut ou

de faire valoir & un personnage, a un lieu ou a une action ; parésemation naturaliste et

réaliste. Il introduit a la représentation des supptREMHWY EKWLPHQWYV SD\VD
encore a une hiérarchie symbolique, c'est parce qu'il véhicule aussi des codes plastiques, soit
des regles de composition picturatdérentes aux valeurs de la société médiévale. L'animal

s'insere dans un systéme de valeurs, selon des modalités plastiques précises.
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Figure 4 +Thomas Cantimpré, « Monstres marins, dragons et dauphis », Liber natura rerum, vers 1240,
Paris. ©Abbaye de SairtAmand Valenciennes © BNF.
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Les livres de chasse dédiés a la vénerie et a la fauconnerie abondent pour leur part dées le XI|
siecle et rendent hommage a la bravoure des seigneurs. Celui de Hasag alias Comte

de Foix Gaston lll, est assurément I'un des plus célebres. Il dicte a des copistes ce traité de
vénere de 1387 a 1389, dont quaragteatre versions sont connues. Il s'agit d'un ouvrage
d'enseignement richementustré, constitué de sept chapitres et précurseur d'une histoire
naturelle descriptive. Pour Gaston Phébus, la vénerie est un exercice rédempteur qui permet

au chasseur de vivre mieux et plus longtemps, et de le mener au Paradis.

/ HQ O XPL QXU HalifieXéuveny e@nidiatureemot miniature dérivé deinium soit
OYR[\GH GH SORPE GRQW OD FRXOHXU URXJH VHUW j GHV
pPDLOOH OH WH[WH ©Odtie@OlXnvardUAIsDA¢s gdarigy désdHasse au cerf

HW GH OTRXUV TXH UDYLYHQW GH QRPEUHX[ UDSSHOV GH U
et disséminés ca et 1a, alors que Gaston Ph&masnmande plutét de revétir les couleurs de

la nature. Sur cette image, nous pouvons vgaiuche deux cavaliers soufflant dans un cor de
FKDVVH DFFRPSDJQpYVY GH TXDWUH KRPPHV HW GH KXLW F
GURLWH GH OfMLPDJH TXL VHPEOH YRXORLU OHXU pFKDSSH
rouge a différents endtsi OD FKHPLVH GH WURLY KRPPHV OD FDSXF!
chien et les harnachements du cheval. Rouge et vert sont des complémentaires ce qui a pour
effet de mettre en valeur les vétements des veneurs.fiCeokge » oriente le regard du

lecteur vers la gauche, la ou les veneurs encerclent le cerf qui semble condamné. La couleur
rouge pése de sa charge symbolictpassion, violence, souffrance, mais aussi potfraim

observe également un rapport hiérarchique concernant la taille des pgesotiea cavaliers

VRQW SOXV JUDQGV TXH OHV YD Gotalve/ DIORMLY T X QN WBDEXSE
SRXU OHV DUEUHV OHV DQLPDX[ HW OHV DXWUHV SHL
anthropométrique. Le cerf est pour Gaston Phébus laQIBSSEOH ErWH TX{XQ YHQH
chasser car il est plus sage, plus subtil et plus malibh @t TXIDXFXQ KRPPH QL TXTL
DX PRQGH /H SOXV VRXYHQW OHV VFqQQHV PRQWUHQW OF
vers la droite et les chasseurs proaet de la gauche. On peut y voir une allusion au monde
VDXYDJH VLWXp j O(VW HW DX PRQGH FLYLOLVp VLWXp j C
KLpUDUFKLVp REpLVVDQW j GHV FRGHVY SODVWLTXHV HW V
est assim@ a la dépravation et a la sauvagerie. Ce systeme anthropomorphe est dans une
FHUWDLQH PHVXUH WRXMRXUV DFWAd YDHDOVMRRBSWHGCO K XEG p HHDXH
HVW UpYpODWHXU GI1XQ GpVLU GH FRQWU{OH HW GH SRXYR

“% Voir Michel PastoureguDictionnaire des couleurs de notre temps, Symbolique et spBiétis, Bonneton,
1992.
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Figure 5 - Gaston Phébus«De l'instruction du veneur », Livre de chassgl38%1389. © BNF.
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/TDQLPDO GH FRPSD-PRiaDiyHIORQ -HDQ

Plusieurs hypotheses ont été émises@Wd | OfLQWpPpJUDWLRQ GH OYDQLPDC(
KXPDLQHV $ OTRULJLQH WULEXV GH QRPDGHV HW KRUGHV
traquant le méme gibier selon des techniques de chasse analogues. Des milliers de siecles se
sont ainsi écoypV DYDQW TXH QH VIDFKgYH OH SURFHVVXV GH GF
IRLY VPpGHQWDULVp QH GLVSRVH GTXQ FRPSDJQRQ 4XRL
HQWRXUpV GIBD GKPIRPqQH QTHVW SDV LVROp 'H QRPEUHX
des PJPpHV SDUPL OHV SOXV DQFLHQQHV VRFLpWpV GT$IU
sauvages que les chasseurs rapportent au village pour les confier aux femmes. Depuis la
SUpKLVWRLUH OHV UHODWLRQV TXH OfKRPPH HIONHEO WL HVQ
VH VRQW FRQVLGpPUDEOHP H @ %eéck R@GLseLdé\oppeW\enFBukbpEWMa D X ;9
mode des animaux de compagnie, importés pacdaguistadoresAu XIX® OTHQJRXHPHQ\
JDJQH GX WHUUDLQ HW OTRQDPRPPPBQGH WHKNEDKHYVSH V|
développe et, avec lui, les associations de protection des animaexpassion populaire est

née.

JeanPierre DigpagrdSRUWH DWWHQWLRQ DX SKpQRPgQH GH OYDQLP
VILQWHUURJHreWxsnt 1e® DétésDsQnit des révélateurs de la nature humaine. I
GpYHORSSH OfLGpH TXH OHV DQLPDX[ GRPHVWLTXHV HW
VDXYDJHVY VRQW GHV SURGXLWV GH OfKRPPH ,0V HQ SRI
sélectionnant, dAHVVDQW GHV DQLPDX[ OfKRPPH SURGXLW GX S
déclinant aussi sa propre nature, celle de vouloir tout dominer et contrgI§IDQLPDO GH
compagnie, nous dt FRQVWLWXH OfDVSHFW OeddogsEsKcdtoieLVLE Ok
occidental’» OHTXHO QYHVW GIDLOOHXUV SDV OLPLWp j Of2FF
IDPLOLHU VH PDQLIHVWDLW GpMj G@ive ovESles\khiechXet\Wép DV LD
singes, dont la visibilité révele, par contraske, statut secondaire des autres animaux
GRPHVWLTXHV EpWDLO HW YRODLOOH HW GHV DQLPDX][ VL
se traduit par des attitudes exageérées. Les animaux de compagnie sont surprotégés, les
animaux sauvages écartés et dégdéi HW OHV DQLPDX[ GYpOHYDJH VRQW
GRPHVWLFDWLRQ FRUUHVSRQG j OD YLFWRLUH GH OfYKRPI
GRPLQDWLRQ GH OD QDWXUH VYH[SOLTXH SDU OD WHQGDQ
un autre ltiméme, tant6tUHSRXVVDQW RX DWWLUDQW /D SDVVLRQ !
SHUPHW DLQVL j OfKRPPH GH VH UDVVXUHU HW GH UHYF

4" JeanPierreDigard /HV IUDQoDLV HW OHXUV DQLPDX[ HW RaQREaRid, H98,1XQ SKp!
p. 17.
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VXSpULHXU HW LQGLVSHQVDEOH j GIDXWUHV rWUHV GDQ
QDUFLVVLTXHGCOOWMNHXDYH VIDFFRPSDJQH pJDOHPHQW GX |
3DU DLOOHXUV OfKEeLWPH BW WBHHWRDUEXDWOMLWHKW H HW GH OD
'LYHUVHV VWUDWpJLHVY VRQW DORUV PLVHV HQ $@DFH DIL
OfDXWUH GDQV XQH TXrWH SHUSpWXHOOH GH OJLQQRFHQ!
chiens lors de chasse a courre ou de la logique de dissimulation des abattages industriels, nous
maternons nos animaux afin de nous interdire de les mdbgeelles attitudes reposent sur
OfLUUDWLRQDOLWpPp HW VRXOgYHQW GH\a &istiictto® gftidV SUp R
animal sauvage et animal domestique est définie de maniere imprécise. Le droit francais voit

la fronti&re entre sauvage et domestique de la sorteontconsidérés comme appartenant a

GHV HVSqFHV QRQ GRPHVWLTXHV OHV DQLPDX[ QTD\DQW SI
OD SDUW GH etOS6hR FEpUtEs domestiqgues les animaux ayant un maitre, un
propriétair®» &HWWH GLVWLQFWLRQ QH FRUUHVSRQG SDV j OD
GH GRPHVWLFDWLRQ GHVY HVSqFHV DQLPDOHYV SDU OfKRPP
existe des domestications abandonnées, des marronnages (domddtiiyreHQX | O fTpWI
sauvage), dest6 RPHVWLFDWLRQV (QVXLWH SDUFH TXH OYKRPPH
domestication sur tous les animaux, amenuisant plus avant la frontiére entre sauvage et
GRPHVWLTXH (Q RXWUH DXFXQ ide lhd@ebtidato XYDJIJH QYHVW |
Digard évoque également un autre probléme, relatif & notre environnement moderne, incitant

aux replis individualistes mais aussi aux compensations anthropomorphistes et naturalistes,

F 9 Bdiw la tendancg VH UHSUpVHQWHU OHV DQLPBlI¢{ego®f,laPDJH GF
OfLQYHUVH HQ OHV pULJHD Q WlarHh@niere iDddapté¥ de/ traitBrDe® H Q W H
animaux zentraine un paradoxe«x RQ DLPH OHV DQLPDX|[ SRX;WoRdd TXTLO
plus on les aime, moins on les connait, plus on BXOWUDLWH HW SOXV OfRC
graves déconvenu®s. Il ajoute que cette maltraitance correspond a la maniére inadaptée de
traiter les animaux qui conduit a des comportements déviants de la pgnogpeiétaires et
HQJHQGUH GH OD VRXIIUDQFH FKH] OfDQLPDO

/ITDQLPDO GRPHVWLTXp LPSOLTXp GDQV XQ SURFHVVXV G
produit toujours plus performant, pour satisfaire les besoins des hommes, et nous améne a
nous interroger surdb UHVSRQVDELOLWp GH OYfKRPPH GDQV VRQ U{C
/ID SUDWLTXH GH OD VpOHFWLRQ TXL FRQVLVWH j PRGLILH
SUDWLTXH DQFLHQQH TXH OTRQ UHWURXYH GqV O1$SQWLTXL

“8 Décret du 25 novembre 1977, n2¥297, article premier.
49 JeanPierre Digardop. cit.,p. 182
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En repérant les animaux les plus petits, en les faisant se reproduire et en recommencant a
chaque génération, on obtient une race naine-ReQt DORUV YRLU HQ FHOD OD
SRVVLEOH SURFHVVXV GH IDEURFKNDWIWRindJAN e ptoedssl® OH GH
TXL SHUPHW | pehBeRPOHDQ@HPD O V H O R&)qué EVelE ¢eiveRphs3ivn
SRXU OYDQLPDO GH FRPSDJQLH HVW OD PDQLqUH GRQW QF
gue nous investissons en eux. Ce paradoxe entredmbulW PpFRQQDLVVDQFH GHV
SDV QRXYHDX HW SUHQG VRQ HVVRU HQ PrPH WHPSV TXH
LQGXVWULHO /H FKLHQ V\PEROH GYDPRXU JUDWXLW HW G
gue nous impose un monde de bétbdeevitesse. On constate alors que la décomposition de

OD IDPLOOH OH VSHFWUH GX FK{PDJH GH OfTH[FOXVLR
OfHQYLURQQHPHQW TXL FDUDFWpPULVHQW QRWUH PRQGH F
«Mais le juste milieu saitue dans le respect des vraies différem¢casous dit JeaRierre

Digard FTHVW DSSEUBHFLAHU OHV KRPPHV SDUFH TXfLOV VRQW
SDUFH TXYLOV VROW GHV DQLPDX]

/ITDQLPDO LQYHVWL WticBDapthroghdphesl & @mihrapentristes conduit a

des comportements déviants dont le but est de satisfaire des désirs humains. Ce faisant
OTDQLPDO HVW UHQGX j OfpWDW GTREMHW UHODWLI j XQF
des conséquend¢é VXU OD UpDOLWp GH OTDQLPDO PpSULVpPp GYIXQ F
6L OYDQLPDO GDQV OHV UDSSRUWYV TXRWLGLHQV TXH
anthropomorphisé, il se substitue a la figure humaine, établissant des porosités entre réalité
humaineetUHSUpVHQWDWLRQV ILFWLRQQHOOHYV GH OYDQLPDO

*d., p. 225.
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I MKRPPH HQ DQLPDO VRFLDO VXEVWLWXWLR

La métonymie, du latirmetonymiag dénominatior», et du greanetg «changemensg, et

nomig «<nom? HVW G{XQ SRLQW G Higwedéxpaspoh' RaY lafiuehe adD ©
désigne une entité conceptuelle au moyen d'un terme qui, en langue, en signifie une autre,
celleci étant, au départ, associée a la premiére par un rapport de cottiguité

/ITXQ GHV SURFpGpV GH OTDQW KpdR 8eRdemRigLBeKHomPainRIE R U G H ¢
SDU OD VWUDWpPJIJLH GX FROODJH VXEVWLWXDQW OD ILJXUH

Les animaux anthropomorphes du livre romantique

Au long du XIX, la familiarisation de tout un chacun avec le bestiaire se popularise et
connsvW XQ HVVRU VDQV SUpFpGHQW GH SDU OfpYROXWLRQ
apparaissent en Angleterre et en France des ouvrages novateurs par leur forme, leur mode de
IDEULFDWLRQ HW GH GLVWULEXWLRQ F{HMV&peh&m deqgQHPHQ
I'économie du livre crée un nouveau public en demande d'illustrations qui viennent
concurrencer et enrichir le texte, seul maitre & bord durant des siécles et dont les vérités
pPWDLHQW VXVSHFWpHYV [/ LPDJH HVW moOIBsUseénsS popil gthpH SR
caractére concret, son exactitude, son approche réaliste et son pittoresque. Elle apparait alors
plus crédible que le texte. L'apport d'une esthétique attractive et abondante au fil des pages
contribue au succes de telles éditiohss illustrateurs, dont les vignettes font réver des
générations entieres, sont percus comme de véritables vedettes et Baudelaire, devant
OfDPSOHXU G Kro8&meQmietieQietle a le culte des imatfes Aussi, les fable

HW DXWUHV KLVWRLUHV P HW-@i&@Quat e [yre/emaptduOuhB@pdetD O W L
LGpDO SRXU OYLPDJHU *UDQGYLOOH VfHQ IDLW OH VSpFLD
&fHVW DSUqV VIrWUH SHUIHFWLRQQp HQ OLWKRJUDSKLH TX
(1803-1847) propose en 182%s métamorphoses du joumprimées par Langlumé, satire de

OD YLH FLYLOH HW SROLWLTXH GH OfpSRTXH GDQV ODTXHO
YDXW VRQ SUHPLHU JUDQG VXFFqV 3XEOLPHIBDIPpUHSRUG LV

réunie en recueil sous une couverture illustrée, cette suite de métamorphoses est composée de

*LTLF, Site duTrésor de la Langue Francaisen ligne: http:/atilf.atilf.fr.
2 Michel Melot, L'lllustration, histoire d'un artGenéve, Ed. d'Art Albert Skira S.A, 1984, p. 135
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soixanteWUHL]H OLWKRJUDSKLHYVY FRORULpHYV j OfYDTXDUHOOH
caricature animale dans laquelle il se spécialiddrd VT XTj OD ILQ GH VD YLH

Le mot lithographie, tirant sa racine du grec, signifie littéralemeitrikure sur pierre.

Inventée en 1796 par I'Allemand Aloys Senefel@st le procédé d'estampe utilisant la pierre

calcaire sulaquelle on exécute un tracé a l'encre ou au crayon gras. La lithographie nous
révele que la cohabitation de lillustration et d'un texte imprimé est possible, méme si la
YpULWDEOH FRPSOLFLWp HQWUH OfLPDJH HW OHaAWH[WH
WHFKQLTXH GX ERLVY GHERXW PLVH DX®SRLQW SDU O07$QJOD
*UDQGYLOOH GpQRQFH GDQV VRQ SURMHW VDWLULTXH |
SULPDLUHV GH OYKRPPH GDQV OD GLYHUVdiidpgesGH VHV |
LQGLYLGXHOOHYV ,0 XWLOLVH SRXU FHOD OD IRUPXOH GH
FRUSV GIXQ rWUH KXPDLQ ,0 VH IRQGH VXU SOXVLHXUV |
hommes. La ressemblance physique et morale efttkRPPH HW OfDQLPDO pWD
OT$QWLTXLWp SDU OHV GLIIpUHQWY WUDLWpPV GH SK\VLRJQ
le plus souvent dans le langage familier ou argotigue, comme un cochon ou une tigresse. La
langue francaise est en effet peppl GTDQLPDX[ FRPPH OH PHUODQ TXL G
SLIJHRQ HQ DQDORJLH DYHF OIDFKHWHXU RX OHV Op]DUGV
littérature grecque est également présente avec le mahétlanorphosedans le titre, en

référence auMétamorphosesGI12YLSHOTKpULWDJH OLWWpUDLUH VIDMR
par la présence de motifs archétypaux comme le gingere” déja présent dans la peinture

de JearBaptiste Siméon ChardjpXH O R Q UHWtEhX deHa Gédpfivée @tpublique

des animauen 1840.

3 Thomas Bewick(17531828), remet au go(t du jour la gravure sur bois (1775) en y apportant des
améliorations capitales qui vont assurer la vogue du roman illustré pendant les deux tier§siéckiXLe bois

de buis, a la fibre trés serrée est débité en tranchesnpaplairement au sens de la fib@JHVW OD JUDY XUH
bois de bout (ou bois debou)D VHFWLRQ SODQH HW OLVVH RIIUH j OfLQVWUXPHQW
serré de ses fioreeD PRLQGUH JULIIXUH VI\ JUDYH Hiwagk G gy Wuile®MWMMELEOH G\
avantage de taille, la hauteur de la plaque de bois est la méme que celle des caractéres typographiques : il en
UpVXOWH TXH OYRQ SHXW LPSULPHU FRQMRLQWHPHQW LPDJH HW WHI[W
journalLe Magasin Pittoresque

*4J.J GrandvilleScéne de la vie privée des animaRaris, édition Hetzel et Paulin, 184842.
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Figure 6 - Laure Joyeux, Poule de luxelinogravure sur papier Canson Edition, 30 x 40 cm, 2010.

© Laure Joyeux.

AvecPoule de luxe M Yditg 8n jeu de mot. Une poule, dans le langage populaire ou familier peut désigner une

femme. Ce mot est aussi entendu comrfide «de conquéte facile, le plus souvent entretenum encore

« PDLWUHVVH RX FRQPX%HRh@t¢ d8 fopQulk BlEP #ans une tenue légére, comme en-sous
YrWHPHQWY VH VXEVWLWXH j OD WrWH KXPDLQH IDLVDQW pFKR j OfHI[S

> TLF, op. cit.
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/I TLOOXVWUDWLRQ FL GHVVRXV PRQWUH XQH VDOOH GH F
GIDQLRDXePDVWUH G pdieRed SHHWW RGXKWHWWY $VVLV VXU GHV E
des éléves, debout, est interrogé par son maitre sur la conjugaison du xefpe @ @ X\H U
FRPPH OfLQGLTXH OD OpJHQGH /YDUWLVWH WUDLWH LFL G
ressemblance phgaie® /TkQH GRQW OD ILJXUH D IDLW OfREMHW G
Goyadans lesCaprices (1793 VI\PEROLVH OYLIJQRUDQFH HW OfHQW
perroquets sont connus pour désigner ceux qui ne peuvent que. répatelville substitue a

OD PDQLgQUH GX FROODJH OD WrWH KXPDLQH SDU FHOOH G
le XX° siécle et la série ddsoplop, roi des oiseaux et autoportrait de Max Ednstméme,

maisle cQWH[WH GLIIqUH LO VYDJLW O] GH ODlapgté deJsbhl QFH G
SHUURTXHW GRPHVWLTXH DX PRPH@agurer&nsi IR greffdded/ VD V°
collages surréalistes et donne un avdam €W GX FRXSHU FRO&iU GH OTLPDJ

Figure 7 - J.I Grandville, « L'Ecolier: Indicatif présent: Je m'ennuie. Le Maitre: Tu t'ennuies. L'Ecolier.
Vous m'ennuy... Le Maitre: Pas cela. L'Ecolier: Nous nous ennuyons. Vous nous ennuyet.es
Métamorphoses dudur, lithographie, Paris, 1828. © BNF.

®% &RPPH OfLPDJH GX ERXUJHRLY EHGRQQDQW TXYLO UDSSURFKH DYHF ¢
®"\oir Werner SpiesMax Ernst: les collagesParis, Gallimard, 1984.
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(Q LO VIHQ GRQQH j F°XU MRLH PBaRles\E X4 EcDtak® QH GH
puis les fables de Floriamuvrages destinés a la jeunesse. La représentation anthropomorphe
dans les lWWUDWLRQV SRXU HQIDQWYV HVW OYDSDQDJH GHV FF
WH[{WHV P\WKRORJLTXHV $ORUV TXH GDQV OH FRQWH O
OTXQLYHUV UpHO HW OH PRQGH PHUYHLOOHXmMa&SIDQV OD
FRQVHUYH GDQV OHV GHX[ FDV OYDVSHFW GY{XQH Erw

personnification.

Figure 8 £J. | Grandville, « Le chien et le loup», lllustration des Fableslithographie, Paris, 1838.
© BNF.

%8 3.J GrandvilleLe loup et le chierillustration des fables de la Fontaine, premiére édition datée deA&38,
Garnier fréres, 1864.
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(Q OTLOOXVWb Bwed Mahdedgnizaahtvdd nombreuses références a la
mythologie. Le chapitre intituléCaracteres travestis et travestissement de caracteres
FRPPHQFH SDU GHV FLWDW LR Gymiole®fanigstliesGeft®@da RULHYV |
(un Domino Rose), Met ton masque et je te dirai qui tu es (Salomon, Proverbes), Toutes les
bétes sont des hommes plus ou moins déguisés et tous les hommes sont des bétes plus ou
moins travestis (Inconntd) » Confirmant cette idée, le personnage créé par Grandville, le
Docteur Puff, trouve que les hommes ressemble moralement aux aniffautorsque ces

derniers sont déguisés en hommes pour un bal masqué. Ce genre de métaphores visuelles
YDXGUD DLQVL jrélg precGr¥eulestsuetlidatés. Le masque animal permet une

mise a distance critique afin de mieux démasquer les travers humains.

BAL MASQUE

Figure 9 - J.J Grandville, « Bal masqué», Un Autre Monde Fournier, 1843. © BNF.

%9 J.J Grandville, Taxile Delord8Q DXWUH PRQGH 7UDQVIRUPDWLRQV YPar¥,LRQV LQI
Ed. Fournier, 1844, p. 4Gallica, en ligne: gallica.bnf.fr/.

01d., p. 43.
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24hdansD YLH GTXQH FKLHQQH

&fHVW DX WUDYHUV GH FHWWH PpWKRGH VXEVWLWXWLYH T
nommée K GDQV OD YLH GHXQRXBKHHWRA OD IRUPH GTXQ SH
relié par du fil de couture. Nous y voyons une créataichienne, milHPPH V{DIIDLUHU G
GHV DFWLYLWpV GX TXRWLGLHQ &HWWH VpULH GH G
progressivement au fil des idées, interroge le genre humain et animal mais aussi le genre
IpPPLQLQ HW PDVFXOLQ -4 aSruRplivitdHprEs@rttel pat M f@rHe -Bi0 X
humaine iDQLPDOH GH FHW rWUH HW FH JUKFH j OD WHFKQLT:
&HUWDLQHY LPDJHV PRQWUHQW OHV FOLFKpV TXL SHXYHQ
brisent ou encore introd HQW XQH FHUWDLQH FRQIXVLRQ GH JHQUH
DYHF GX ILO GH FRXWXUH HQ UplpUHQFH DX[ WUDYD X[ GIDL
VRXUFH GH OYLPDJH GH OD FKLHQQH SDVVDQW OfYDVSLU
publicitaires désuettes des années cinquante. On peut, a travers elles, voir une réflexion sur le
VWDWXW GH OD 3PpQDJqUH"™ HW GH OD IHPPH

La figure du chien permet de soulever un questionnement sur les conditionnements humains
quant a leurs représentations dentamalité, les criteres de constructions sociales du genre
KXPDLQ /D ILJXUH FKLHQ |j OD IRLV ®#B\LTXH TR HIOIDMH ®H DX
OfpWDEOLVVHPHQW GYfYXQH VRFLpWp SULYLOpPJLDQW OH
bestialisation de seattitudes, cest GLUH FRPPHQW OYKRPPH DX IRQG SR
GH FRPSRUWHPHQWY DQLPDX[ PDQLIHVWH XQH IRUPH GTfLU
DEVXUGHV RX H[FHVVLIV GH OfKRPPH
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Figure 10 tLaure Joyeux, K GDQV OD YLH,GHiXdgHndgkaluie® Sutpapier Canson

Edition reliée au fil de couture noire, 30 X 27 cm chacune, 204013. © Laure Joyeux.
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Métaphore par ironie

/ITLURKDLW XQH © UDLOOHULH TXL FR QovivaluWdite jerehdiés. OH FRQ
(OOH HVW XQH ILJXUH GYH[SUHVVLRQ SDU R-&&8Mm¥WWLRQ H
OfH[SUHVVLRQ GTXQH LGpH SDU VRQ FRQWUDLUHour/fDQWK
VWLIJPDWLVHU OHV H[FqV c8dentalRR § BetiaNihl RXpQitd laGri¢diatifhi2
DQLPDOH /D )RQWDLQH HQ VRQ WHPSV LOOXVWUD FHWWH
OfDUW XQH WHOOH LURQLH RSqUH DXMRXUGITIKXL SDU OD F
conditionnés, notament par la consommation, en transférant la figure humaine au profit de

la figure animale.

5XVH GH CCtrhiréigud/danthe, les vertus de la personnification chez

Wegman

William Wegman(1943) est un iste américain dont la production releve de la photographie
plasticienne. A la fin des années soixante, il met en scene son propre chien, und@raque
HLPDU QRPPp 0ODQ 5D\ DX GpYRXHPHQW VDQV Q¥RPHEWH VL
«Je n'ai jamais cherché a le remplacer. A sa mort, en 1982, j'étais catastrophé. Man n'a jamais
pensé qu'il était né chien, il était d'un grand stoicisme, et, pour moi, ce fut une découverte
formele® ». Ses premiers travaux vidéo vedettarisent ledit chien dans des performances a
FDUDFWqUH PLQLPDO HW KXPRULVWLTXH /YLQWpPJUDWLRC
soixantedix se poursuit a travers les photographies de Fay Ray, releve femelleiduMéh

5D\ DOLPHQWDQW GH YDVWHV WLUDJHV VHORQ OH SURF
internationalement reconnu en raison du caractére anecdotique et désopilant des images de
ObDQ 5D\ HW )D\ 5D\ &HWWH GHUQLqUH VHUWmRErieusMéL OD pu
Wegman, notamment, une série de vignettes pour la télé8sgame Street

Man Ray GRFLOH HW FRQILDQW HVW GRQF OH SURWDJR
photographiques DPHQp SDU VRQ PDVWUH j GHV UpDFWLRQV FRQ
GI{DFFHVVRLUHVY HW OXL RUGRQQH GHV SRVWXUHV DSSUR:¢
FRQFHSW G YL G«agtian_d'idenbfiet] daQsimiler une personne a urtesBiw, de

« processus psychologique par lequel un individu A transporte sur un autre B, d'une maniére

®LTLF, Site duTrésor de la Langue Francaisenligne : http:/atilf.atilf.fr.

62 QWHUYL Hske aHe @§rbdlbsration 5HQF R QW U H V Saddel ibération en ligne:
http://www.liberation.fr/portrait/010118700@illiam-wegman

%3 TLF, op.cit.
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continue plus ou moins durable, les sentiments qu'on éprouve ordinairement pour soi, au point

de confondre ce qui arrive & B avec ce qui lui arrive sn@né*» + dont les résonnances
psychologiques et psychanalytique sont voisines derdégection ou du transfert. Ces
RSpUDWLRQV VRQW eFRj¥ighEnDlavgengomhibicatdnOpfdaddigMittéraire qui

consiste a personnifier une abstraQio F-§Hin \& produire un personnage, ici le Braque

TXL LQFDUQH GH IDoRQ H[HPSODLUH XQH TXDOLWpP RX X
LQLQWpPpUHVVDQW GH SUpFLVHU TXH FH PRW DSSDUDVW GLC
atHVWp GDQV OH GLFWLRQQDLUH GH OY$FDGpPLH TXTHQ
/ITHITHW FRPLTXH SURGXLW SDUUHSR Vg DEAIHD WX B @WH GMWHU THY
HW GH FRPSRUWHPHQWYV ¥Mristelverk fonl ainaXde bdmpagniecdant(e$

traits humains et des attitudes répondent de situations fabriquées, paneetrs
HI[SUHVVLRQV OHV PRWLYDWLRQV GH OD SV\FKRORJLH KX
singeraient-elles la médiation gadggée, mécanisée de notre rapport au mé@nba réalité

GH OfDQLPDO VH WURXYH HQ -impréssibnn&Hdannss) groples FRP P
UHSUpVHQWDWLRQV QRWUH KLVWRLUH LQGLYLGXHOOH HW
va bien atdela ducalambour visuel et de la loufoquerie.

&THVW DORUV TXH OH QR P prnB tousun\debs, Batira® XititparDm X H
virtuose en facéties photographiq@eBensos a sa femmeiolon tKikien 9LRORQ GY,QJUH
de 1924+ RX DX[ FXULHXVHV VXULPSUHVVLRQV RX HQFRUH
LPPRUWDOLVHUD«

En 1972, Wililam Wegmanélabore une série de photographies en noir et blanc,

Before/OnAfter, Permutations.

64 A. Lalande,Vocabulaire critique et technique de la philosopHiaris, PUF, 1968Site du CNRTLen ligne:
http://www.cnrtl.fr/definition/identification.
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Figure 11 - Wililam Wegman, Before/On/After,
Permutations rie de 7 photographies en noir et blanc,
pPSUHXYHYV DX[ VHOV GTDUJHQW
34x27cm chacune© Centre Georges Pompidou, Paris
1972 © William Wegman.
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Cette série de photographies en noir et blanc montre MandRay un décor sommaire
FRPSRVp GI{XQ VRFOH HW GfXQH WRLOH EODQFKHNn SURSRYV
cerde, un triangle et un carré, seuls puis combinés. En fonction des symboles successifs, Man
5D\ GRLW DGRSWHU GLIIpUHQWHY SRVLWLRQV &KDTXH p¢
intégration au systéme narratif de la séquence, son format est rectangerthiad et de
dimensions modestes, identiques pour chaque image. La composition est construite selon la
diagonale ascendante, stabilisée par les lignes verticales des arétes du cube central et des
pattes du chien, mais aussi par les bords verticauxrebhtaux de la photographie, méme

que par la posture du chien juché sur le socle cubique. Le point de vue en plongée est
DFFHQWXp SDU XQ SRLQW GH IXLWH VLWXp j OTLQWpPULHXU
de la photographie.

La profondeur esGIDERUG PDQLIHVWpH SDU OD GLVSRVLWLRQ GH\
de gris, du plus sombre avec le chien, au plus lumineux avec la toile. Leppassg qui
HQVHUUH FKDTXH FOLFKp GRQQH OfLOOXVLR@aGHa®pQpWUF
PDQLqQUH GTXQH IHQrWUH (Q RXWUH OH IRQG SURSUH j OD
QH UHQG DXFXQH SHUVSHFWLYH HW OH FDGUDJH FKRLVL F
GLUH OHV REMHWYVY HW O 7 DwWdaRQent iue 1&sHeBgs UdRes@ddirbesQ R E'
VRQW FHOOHV GX FKLHQ TXL YLHQQHQW VY{RSSRVHU DX]
Cependant, le contraste pictural plutét fort ente le chien, gris sombre, et la toile claire, a la
limite du blanc, génére urmplémentarité entre les deux. La jonction se fait par le socle,
GIXQ JULV LQWHUPpGLDLUH 8Q UDSSHO HVW DLQVL pWDE
ILIXUHVY QRLUHV TXL VRQW VHQVpHV VROOLFLWHU VRQ DW
CRQIURQWpP j XQ SURWRFROH GYH[SPULHQFH HQ ODERUDWRL
'DQV OHV WURLYVY SUHPLqQUHV SKRWRJUDSK UH dercl¥ Qdiht VHXOH
sur la gauche de la toile invite le chien a se tenir eaitetu cube. Le triangle noir au centre

de la toile lui impose de se poses tpiatre pattes sur le socle. Avec le carré noir a droite de la

toile, Man Ray se place devant le cube. Dans la série de trois clichés suivants, deux figures a

la fois lui sont pésentées. Le chien méle alors deux attitudes suivant la combinaison désignée.
Dans la derniére photographie, les trois formes associées obligent le chien a se contorsionner,
deux pattes sur le cube et les deux autres au sol.

/ID WHPSRUDOLWpORRRYDMQWEO CBIOTHQVHPE Bdior& iIddA[SULPH
| After, Permutations, soitAvant / Sur / Aprés, PermutationsP DLV DXVVL SDU OfLPSLI
PRXYHPHQW GLVWLOOp SDU OD VpULH. EWID Se &g W O L«
SKRWRJUDSKLTXH QRXV HQJDJH j VDLVLU OD GpFRPSRVLW
ruptures du cadre. De méme, au nombre de sept, les photographies rappellent un semainier.

Quant au socle, edt O VIQRQ\PH GH OfpOpGCOW VR B QS/IHUK ey B IR XLCD/DX U |
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en effet le socle de la culture et celui sur lequel on installe les sculptures pour leur faire
prendre de la hauteur les rapprochant du divin. Platodisat LO SDV TXH OfKRPPH .
station debouta poub HY RLU GH V p Og@uMdéipar ¥aHdice spittudié M@ chien a

cette image doit étre dressé, sa nature animale mise a distance.

&HWWH VLWXDWLRQ Re OH FKLHQ HVW FRQWUDLQW GIfDG
VLWXDWLRQ G R&@Qrpphelrfds étideS @e\Pavlov sur les réflexes élémentaires et
conditionnés + SDU GHV VLWXDWLRQV GIDSSUHQWLVVDJHV DE
KXPRULVWLTXH HVW GRQQp SDU OIDWWHQWLRQ GX FKLHC(
positions de ply HQ SOXV SLWWRUHVTXHV TXYLO DGRSWH /HV
OfKHUPpWLVPH GHV WRLOHY REY/GN EDIDQHY /G B UWDLO/FWYH. WP
OfDEVWUDFWLRQ FRPPH OTHVVHQFH GH O DétSHineQit{UH HW
ODQJDJH j GHV ILQV FULWLTXHV FLEODQW OHV SURFHVVXV

William WegmanVH VHUW GH OYREMHFWLYLWp ORQJWHPSV DWWUI
SRXU LURRYXHGBLWMp GH PpWKRGHV TXL VH YRXGUDLHQW X(
oTDQLPDO GRLW rWUH GUHVVp VH FDOTXHU VXU XQ PRC
GILOQWHUPpGLDLUH HQWUH 'LHX HW OHV KRPPHYVY GDQV OfH!
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Chapitre 2

Une allégorie de I'ame humaine

et du divin

/IRUVTXH OH SURFpGp DQWKURSRPRUSKH VIDGMRLQW j OfD!
DEVWUDLWH FTHVW SRXU GpPRQWUHU OD IRQFWLRQ V\PEI
entitte spU LW XHOOH OfkPH KXPDLQH RX OH GLYLQ

Le bestiaire médiéval du chrétien

De nombreux textes produits et recopiés au Moyen Age parlent de l'animal a travers les
bestiaires, les livres d'histoire naturelle, les fables, les livres de chasse ou encore les
encyclopédies. Tout texte proposant des développements didactiques, allégoriques ou
VIPEROLTXHV HW VROOLFLWDQW O KLVWRLUHBOQI®&tXUHOOH
certes, le Livre sacré, mais est également un immense recueil d'histoire natantleertains
animauxravissent la vedette aux autr€mn se souvient du serpent de la Genése, damsdn

Testament ou du tétramorphe associant quatre animaux emblématiques aux quatre
évangélistes, dans Mouveau Testamerites bestiaires véhiculenh discours sur I'animal et

VHV SURSULpWpV VRQ DVSHFW SK\VLTXH VHV P°XUV OH\
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défauts supposés, dont découlent des interprétations morales et religieuses. Au Moyen Age,
OfDSSURFKH VSLULWXHYOWH GURHEMHA VRBEWHRY QBWSOIWM OLVW
$ OTRULJLQH GX EHVW L PhysidlogRgy@d ¢cit RIOEdyple \atfigiecle Qui

PrOH FRQQDLVVDQFH JRRORJLTXH JUHFTXH HW UplpUHQFH
GIDQLPDX[ SULQFLSDO HftHQNsidI§L ¢ bestalne, gtd tres prisé, se
SUpVHQWH VRXV OD IRUPH GfXQ UHFXHLO GH FRXUWV W]
explications étymologiques, des descriptions comportementales selonnatures et des

citations bibliques.

$X SUHPLHU UDQJ GHV DQLPDX[ GX EHVWLDLUH ILJXUH OH OLRQ GR(
Passion et la Résurrection. Premiére nature lion efface de sa queue toute trace pour se protéger des
chasseurs il est en cela comme le CbvW TXL VIHIIDoD DX F°XU GX JHQUH KXPDLQ
Deuxiéme naturele lion dort les yeux ouvertsil est en cela comme le Christ, dont la divinité veillait tandis

TXTLO PRXUDLW VXU OD :RuUdd [a ligrind mat basP sest@sBunixnbHés; elle les veille

trois jours puis vient le lion qui de son souffle, les ranimsi le Pére ressuscitdl le Fils, au troisieme

jour®®.

Le bestiaire médiéval, owivre des natures des animauQ fHQVHLJQH GRQF SD
connaissanel VFLHQWLILTXH GH OYDQLPDO PDLV SURSRVH XQH
monde, fondée sur des citations de&gitures «j OD IRLV FRPPH XQ PDQXHO G
HQF\FORSpGLH GX PRQGH DQLPDO XQ UHFXHLO GYH[HP
G fér@atations allégoriqu¥s». Les animaux de la Bible constituent son fonds de
commerce réels ou imaginaires, ils sont catalogués, seldes«qualités, vertus et propriétés,

la plupart merveilleuses, se présentent comme des symboles moraux et/@uxélkgi

/I TREVHUYDWLRQ QYHVW GH PLVH TXH SRXU JDUDQWLU XQH
en priorité les récits de la bible y co6toient ces étres fantastiques tirés des mythologies
JUHFTXHYV HW DVVA\ULHQQHYV TXH O fIRe¢3 rohthkésd) RXYH SDUPL OF
Le procédé caractéristique qui consiste a allier représentations animales et christiques, comme
par exemple le cerf se désaltérant a la source, image du baptéme du Christ, positionne
OfHQVHPEOH GH OD FUpDW LiR@ens2inRibiforide mBt&pRAdie AQH ©

divin®® ». Chaque animal peut tour a tour figurer le Bien ou le Mal, le ChuiSatanAinsi,

% Marie-Héléne TesniéreBestiaire médiéval enluminures,Paris Bibliothéque Natinale de France, 2005,
p. 88.

® Guy Lobrichon «La réinvention du bestiaire au X1F siécle», Si les lions pouvaient parleessai sur la
condition animaleBoris Cyrulnik(sous la direction de), Paris, Quarto Gallimard, 1998, p. 301

®" Francoise Armengayd<Au titre du sacrifice OfH[SORLWDWLRQ pFRQRPLTXH V\PEROLT
animaux», Si les lions pouvaient parler, essai sur la condition animsdeis la dirde Boris Cyrulnik, Paris,
QuartoGallimard, 1998, p. 863.

%% bid.
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OfDLJOH V\PEROH GH 5pVXUUHFWLRQ HVW DXVVL OH UDS
bestiaire fonctione comme un langage imagé, chaque animal ayant une résonnance
DOOpJRULTXH SRO\VpPLTXH GHVWLQpPp j UHQGUH LQWHOOL
VXSSRUW GIXARHEOOWWRDLWH H[HPSOLILH GRQF XQH GHV PD
rapportetd | OTDQLPDO SDU GHV SURMHFWLRQMW&BYHUVHV HW D
/[fLPDJH SHLQWH RX VFXOSWpH VH IDLW OYfpFKR GH OD PDQ
OD PHQWDOLWpP GTXQH pSRTXH VSpFLILTXH /bal@aVaLQFDUQ
SRXU YDORULVHU OH GLYLQ HW pGLILHU OYKXPDLQ

/IH SURFpGp DQWKURSRPRUSKLTXH FRQIqUH j OfDQLPDO GH
YDOHXUV KXPDLQHV GHV TXDOLWpPV SK\WWLTXHV HW SV\FK
/TDQLPDO HYV¥étit Ok yhibolesQ qui matérialisent des entités abstraites. Si
Of{DQWKURSRPRUSKLVPH LQYHVWLW OfDQLPDO GH YDOHXU
SUHQG j OYLQYHUVH OYDQLPDO FRPPH PRGQgOH

% |bid.
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Figure 12 +Nicolas De Lyre « Tétramorphe », Postilles X® siécle, Troyes, Médiathéque de
l'agglomération, ms. 152, fol. 291v © BNF

/H WpWUDPRUSKH OLWWpPUDOHPHQW OHV TXDWUH IRUPHVY DVVRFLH OH
guatre animaux emblématiques décrits par Saintdaeas/ f$SRFDOIB@WL OH UpFLW-IGH ODUF VI
la prédication de Jean Baptiste criant dans le désert et sur le lion du désert, le texte de Luc coihpanoe

sacriiFH FHOXL GT1XQ WDXUHDX HQ RIIUDQGH j 'LHX-t-ibdg KaRgBriédlogieXL DFFRF
humaine de Jésud W OTDLJIJOH TXL pYRTXH OD KDXWHXU -GlKHaivitdéanHW OH P\VWqU't
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Figure 13 +Vincent de Beauvais « Allégorie des sept péchés capitaux, Miroir historial , Paris, 1463,

traduit par Jean de Vignay, illustré par Maitre Francgois. © Dépatement des Manuscrits, BNF.

/HV FOHUFV LQYHVWLVVDLHQW OfDQLPDO GH YLFHV HW GH YHUWXYV
mémorisation des péchés capitaux par les fidéles. Ainsipmpid la fin du Moyen Age, un roi chevauchant un

lion figuranW OJfRUJXHLO RX ELHQ XQ PDQDQW VXU XQ kQH V\PEROLVDQW O
OD UpDOLWpP JRRORJLTXH GHITOYRRQMDLG @ P/SRYWAXSEHEDQV OTHQVHLJIQH
du rappel de quelques principes mor&deX@ R QW OfDQLPDO HVW OH VXSSRUW
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Deuxieme partie
Zoomorphisme,

Ut animal homo
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Le zoomorphisme du grezoon animal, et morphé IRUPH RSqUH |j OfYLQY!
OYDQWKURSRPRUSKLVPH HW GpVLJQH OD PDQLqQUH GRQW C
destrawV DQLPDX[ )LIJXUH HQ PLURLU LO HVW FRPSOpPHQW
VHQV R DWWULEXHU XQ FDUDFWqUH DQLPDO j OTKRPPH Ff
2Q SHXW YRLU GDQV OH JRRPRUSKLVPH XQH IRUPH GH FXO
voit dans cette derniere une source de vie, de fécondité et de force. Les premieres religions
VRQW SUREDEOHPHQW QpHV GfXQH LQWHUURJDWLRQ VX
supérieures. Ainsi, le zoomorphisneeiltiverait LO O § L G p BmeT anfmal@ Hsiegen
OfKRPPH

2Q SHXW GLUH TXH GXUDQW OD 3UpKLVWRLUH OYKRPPH C
SDV HQFRUH GH FOLYDJH UpHO HQWUH OfKRPPH HW OfDC
dépendance envers les animavd GpYHORSSH ‘¢ fade Rux@nifguy BauvRges
TXYLO GRLW FKDVVHU SRXU VH QRXUULU OfYKRPPH XQH IF
pour assurer sa propre suryikes chiens par exemple sont des auxiliaires précieux pour la
chasse, mais encoles premiers élevagessurentOD QRXUULWXUH j ORQJ WHUF
GRQF SULPRUGLDO SRXU OYKRPPH

En différents endroits et civilisations, apparaissent des mythologies montrant des dieux a téte
GIDQLPDX[ (Q (J\SWH SDU H[HPSOH $QXELNMe widtrelaHX FKD
OD WrWH GH FKLHQ HW DX FRUSV GYKRPPH

8Q UDSSRUW GYDQDORJLH DQDWRPLTXH VIpWDEOLW HQWUF
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Chapitre 1

Une figure d'expression

par analogie

/TDQDORJLH anélogia GslgWian «rapport, confomité 2 GpVLIQH GYIDERUG
« proportion mathématigue puis le terme se généralise dans le sensaderespondance.

/I YDQDORJLH pWDEOLW XQ UDSSRUW GH UHVVHPEODQFH HQ
comparaisons. Les scientifiques et, on®@dd YRLU OHV DUWLVWHYV YRQW DLQ
OHV WUDLWV FRPPXQV HQWUH OfKRPPH HW OYDQLPDO

La comparaison animale

La comparaison est unagte intellectuel consistant a rapprocher deux ou plusieurs animés,
inanimeés, concrets ou abstraitsdéme nature pour mettre en évidence leurs ressemblances

et leurs différence ».

O TLF, Site duTrésor de la Langue Francaisen ligne: http:/atilf.atilf.fr.
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(Q FRPSDUDQW OD SK\WLRQRPLH KXPDLQH HW DQLPDOH V
KRPPH HW GH VRQ FKLHQ GH W\SH EXOOGRJ DQJQ@gndeV OfXC
les similitudes des deux figures. En dévidant une seule et mémetlaigmer, lignée %
MILQVLVWH VXU OH FDUDFWqUH VXSHUSRVDEOH HW PLPpW
chien me permet de traiter de la relation privilégiée qui les rappgrét -TDL HVVD\p GH WL
XQH PrPH DWWLWXGH PpILDQWH YRLUH PHQDoODQWH OfYH
PRUSKRORJLH QDWXUHOOH GH OYDQLPDO &HV PRORVVHV (
FRUSY PDVVLI FUppV SRXU O Hirs paPdh@dlie th@tr&humaid okimd TD L O C
XQ PRORVVH ORUVTXTRQ SDUOH GYXQ JDUGLHQ D\DQW OH
c'esta-dire trapu et massif. Le molosse rejoint ainsi la figure du Cerhbs@ren a trois tétes

animal psychopompe de la mythologie, mot qui se définit aussi pgardien

intraitable GTDERUG HW G 1 K:%.Ralgte édgue de lih idé/filiation et réunit tout

j OD IRLVY OD ILJXUH GX FKLHQ HW FHOOH GH OYKRPPH GDQ\

/ID SK\VLRIJQRPRQLH YD SURFpGHU j GHV UDSSURFKHPHQWYV
OTDQLPDO HQ DQLPDOLVDQW OYKRPPH SDU DVVLPLODWLRC
VIRSqQUH TXL UHMRLQW j FHUWDLQV pJDK\GVY TXOHD @ WIBIKQRL
GpQRQFH OH PRUDO GH OYKRPPH

™ bid.
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Figure 14 +Laure Joyeux, Cerbére dessin au feutre noir, 21 x 29,7 cm, 2007. © Laure Joyeux.
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/TYDQLPDO DX UHJDUG GHV JKeéevVane ¢epRPRIBSQLVWHYV FI

La physiognomonie, du grec ancighysikosignifiant corps egjnomos connaissance, prétend
GpFHOHU OYKRPPH PRUDO HQ IRQFWLRQ GH VRQ SK\VLTXH
GLVFLSOHV (B4R LAMMRWEW TXTj OD GLIIpUHQFH GHV KRPP
cherchent pas a cacher leur nature véritable, et pensent pouvoir fonder une science objective
VXU OYREVHUYDWLRQ Gf1XQ SK\WLTXH SRXU HQ GpJDJH!
physiognomonie intituléhysioghomonikadaté du If siécle avant JésuGhristet attribué au
pseudeAristote, est un héritage spirituel aristotélicien et sert de base a la plupart des ouvrages
physiognomoniques OfDXWHXU \ pWDEOLWysiqQe étled Qualitéd WididesO 1DV S
GH OYfkPH /YfRSLQLRQ SXEOLTXH GH OD SpULRGH DQWLTXIH
croyance suivante VL OTKRPPH HVW ERQ LO HVW SDU FRQVpPTXHQW
Dans son traité concernant I'histoire naturelle des animawBe l&nimalibus Aristote fait

plusieurs remarques sur la physiognomonie, ajustant sa théorie sur I'anatomie comparée entre
les hommes et les animaux. |l retient vidglx animaux pour établir ses comparaisons

guatorze quadrupédes et hugeaaux. Il énonce ainsi ggaucun homme n'a un penchant que

la nature n‘ait scellé par un signe extérieur et visible sur son ‘torms définit la
physiognomonie comme une science des passions naturelles de I'ame et des répercussions
qu'elles font suib au corps en se changeant en signes physiognomofiigues

Durant I'Antiquité, la croyance consiste a chercher les signes décelant les instincts sauvages
VXU OH YLVDJH / KRPPH SRVVgGH DLQVL VHORQ OD WUDC
dont il poVVgGH OHV WUDLWYV ,0 HVW GLW SDU H[HPSOH TXH ¢
GpQRQFH XQH WHQGDQFH j OD SDUHVVH RX TXH GHV FKHYH
Aussi le physique révele LO OHV P°XUV GH OTKRPPH HW @sHdé TXDOL'
O 1 k P Hils/ims€i¥d/ sur ses traits morphologiques.

"Aristote, cit. in Giséle Marie Les fragments de Johan Caspar Lavagérleur place dans I'histoire de la
physiognomonieTomel, Bordeaux, Thése de Doctorat, 1986, p. 6.
‘3 Cit. in Anne DenieulCormier, Biologie Médicale « La trés ancienne physiognomonie et Michel Savonaxole
Paris,Specia, 1956, p. Il.
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Giambattista Della Portl 5351615) introduit son trait®e Humana Physiognomigaru en

1586, en affirmant que chaque espé&nimaux posséde une figure correspondant a ses
propriétés et a ses passions, puis que les éléments de ces figures se retrouvent chez 'homme et
par conséquent I'homme qui posséde les mémes traits détient un caractére Anklprgre

I'exemple de I'amme a la poitrine large et aux épaules amples, aussi puissant et généreux que
OH OLRQ HW SUpVHQWH OD IHPPH GRQW OH FRUSV HW O
pantherell compare plusieurs personnalités antiqgues avec des aninaasi( Platondont le

nez haut et bien flairant rapproche celui du chien, ou Sodmttle nez épaté du cerf est
révélateur de la luxuriance. Porta, dans ses descriptions, étudie tous les gestes, attitudes ou
indices corporelsesrapportat systématiquement a l'apparence ou la nature des animaux. Les
sources qu'il utilise sont le plus souvent puisées dans les textes physiognomoniques grecs,
dans un désir de reconstitution et de renouvellement de la pensée antique. Juxtaposant les
especes Umaines avec les espéces animales, Porta dessine les personnages historiques sous
O 1 D Qana@ldyies avec les bétesn revanche les tétégoes sont fermement conformes aux
WUDLWY DQLPDXI[-ESKQWRLX O fisnR&dehtils plus de la faua que de

'humanité OfpOpPHQW LQGLVSHQVDEOH GH O DahtsaXelafibW LR Q K X
DYHF Of{XQLYHUV GHV IRUPHVY HW GHV FDUDFWqUHV DQLPD>
Les théories de Della Pot RQW PHQHU |j OfpWXGHui GddwentVeteP SpUDP
SHUPDQHQWYV PDLV DXVVL DX[ VHQWLPHQWW59RBRP qUHV &
dans/HV S DV VLR Qublé eh 4% Eéveloppe une théorie nouvelle de la physiologie

et du classement des passions en @ibet les conséquences philosophiques et morales d'un

corps mécanisé, des droits de I'ame sauvegardés dans la métaphysique et des effets de I'ame
sur le corp®. Harvey philosophe, H Q OTpYRTXDLW GpMj ORUVTXTLO
mécangue soumis aux lois physiques des forces et des fluides. Le philosophe Descartes
LQVLVWH VXU OH IDLW TXH OH VLgJH GHV SDVVLRQV QH U
SLQpDOH GX FHUYHDX WUDY H W@apptsl asirbeuX &, taréTeRdht @nsQ RPPH C

mettre a jour leur mécanisme et les distinguer par des signes extérieurs.

" Jurgis BaltrusaitisAberrations, quatre essais sur la légende des forPass, Ed. Olivier Perrin, 1957, p. 13.

> JearJacques Courtines, Claudine HarocHestoire du visage, exprimer et taire ses éoms (XVF - début
XIX® siécle) Paris, EdRivages, 1988, p. 85.

"® Jurgis Baltrusaitisop. cit, p. 22.
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Figure 15- Giambattista Della Porta, Socratecerf, Naples. Hlition de 1602 © Jurgis Baltrusaitis

in Aberrations, les perspectives dépravéearis, Champs, Flammarion, 1995.

Figure 16 - Giambatista Della Porta, « Homme-lion et homme E° X3, ' HOOD ILVLRQRPLD GHO
Huomo, Libri sei, Padoue: Ed. Tozzi, 1623. © Jurgis Baltrusaitis inAberrations, les perspectives dépravées

Paris, Champs, Flammarion, 1995.
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A la fin du XVII°siécle, ces paralléles décrits dans les textes sont mis en images de maniére
démonstrative dans les dessins derleésalLe Brun(1619-1690) fondateur de I'Académie

Royale de peinture et de sculpture en 1648. Au Xai#icle, en effet, I'analogie de I'ame et du

corps constitue un événement majeur dans I'histoire de la physiognomonie et éesnoesf

de Le Brun introduisent des données nouvelles par une représentation renouvelée du lien
unissant le visage a I'ameabs sa conférence du 28 Mars 16l&lpremier peintre du roi

Soleil développera un traité de physiognomonie nolmgiognomonie déhomme dans ses

rapports avec celle des animauxRITUDQW O DSSUpKHQVLRQ GIXQH SHUYV
son visage et signalant les traces que les passions laissent sur les visages qui en sont
réegulierement affectés. Il se fonde essentiellementlesirécrits et les illustrations de
Giambattista Della Portet les travaux de Descartes

Le Bruntire ses illustrations du traité dé&assions de 'amédD X SURILW G¥H¥@H SK\VL
OYDGUHVVH GHV SHLQWUHV ,0 SUpFLVH TXHI®liBu 3O DQGH \
I'Ame recoit les images des passions, le sourcil est la partie de tout le visage ou les passions se
font le mieux connaitfé». Il élabore ainsi quarantet @n masques de passions simples
commandées par la direction et le mouvement des arcades sourcilieres et la proéminence du
front. Le Brun rompt ainsi avec l'ancienne conception qui faisait du visage le miroir
ressemblant de I'dame en la nuancant avec latutkyr avancée que le visage est surtout
I'expression physique des passions de I'ame. Il introduit une donnée nouveleLP SRUWDQF
GH OfRUJDQLFLWp HW GX PpFDQLVPH GX FRUSV GH OTKRPP
Cette protecaricaturetOH PRW FDULFDWXUH Qfi3taueDpdrle BrwhDnet X I H Q
en avant un procédé de géométrie triangulaire physiognomonique dont le systeme
schématique, tourné essentiellement vers la téte car elleuastorps en résurf®» ; il est

selon lui nécessaire aux peintres. Ce procédé estrélalan un systéme de lignes reliant
GLIIpUHQWY SRLQWYV GH WrWH HQ JpRPpWULH j PrPH GH Ug
UDSSURFKH GX ITURQW GH OfkPH RX TXYLO GHVFHQGH Y|
animales. Il congoit ainsi que le génile 'hnomme et la nature d'un animal sont mesurables

grace a l'angle constitué par les droites passant dans I'axe des yeux, permettant de prévoir si le
VXMHW HVW DQLPp GH SDVVLRQV QREOHV RX KRQWHXVHV
lighe pasD QW SDU OH FRLQ LQWPpPULHXU GH Of°LOsi €leBOW FRX:
WURXYH HQ GHKRUV DORUV OYDQLPDO HVW IUXJLYRUH &
LQGLTXDQW OfpOpYDWLRQ GRWH OYDQLPDO GH IRUFH HW (

1d., p. 19.
B1d., p. 22.
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Figure 17- Charles Le Brun, « *pRPpWULH SK\VLRIJQRPRQLTXHGER SDispe@adw GH OTkQ
sur un traité de Charles Le Brun concernant les rapports de la physionomie humaine avec celle des animaux
G H 0 R U Hleux,Péris (1806). © Jurgis Baltrusaitis inAberrations, les perspectives dépravéearis,

Champs, Flammarion, 1995.
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A la maniere de Porta, les tétes dessinées par Le Brun se présentes juxtaposées selon une
pluralité de compaisons, dont chacune est présentée avec deux ou trois vues de profil et une

de face. Nous y notons la recherche de ressemblances, réactivant de maniére enrichie et
UHQRXYHOpH FHOOHVY GH OYf,WDOLHQ PDLV QH UHSURGXLYV
VHPEOHQW VDLVLV VXU OH YLI SDU OfXWLOLVDWLRQ YLUW]
naturaliste. Les hommes sont bestialisés par des traits déformés et grossis dont les volumes et
OHV IRUPHV FUppV SDU OHV R P Bthlisée Hs\W gayfiénted Ratwel. G 1 X Q H
Ces dessins zoomorphologiques démontrent bien comment les effets sont renforcés par la
position des sourcils et des yeux qui confere un caractére humain aux animaux et, a l'inverse,
une animalité aux humains. Il joueut comme Porta, sur la comparaison, faisant se répondre
figuresanimales et humaines en observant une posture similaire de la téte. Pourtant, la
particularité de la physiognomonie de Le Brun se situe moins dans la recherche de
correspondances physiqueQ®&W UH OHV KRPPHV HW OHV DQLPDX[ TXH G

forme de théoremes, de ces rapprochements mais aussi de ces différences.
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Figure 18- Charles Le Brun,« 7URLYV WrWHYV G {KR P P HY{ BfJdadienbing, p&bigr ane] F
pierre noire, plume (dessin), 225 x 323 cm, 1690. © RM@Brand Palais (musée du Louvre) / Thierry
Ollivier.
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Figure 19- Charles Le Brun, « 7UR LV W rW b, VenGr§ bdird,@akid/gris, papier beige, pierre noire,
plume (dessin), 218 x 314 cm, 1690. © RM@rand Palais (musée du Louvre) / ThierryOllivier.
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Si la théorie de Le Brun se base sur une géométrie physimgrigue dénoncant les passions
humaines et animales, au siecle suivant celle de LavaRU UHVSRQG j FH TXH OfRCQ
DXMRXUGTKXL OD PRuLENKRSMEEH hedbdierHsuisse @trivain, rédige

les Fragments de physiognomonen 17751778 et, par la suite/ D de\Wtonnaitre les

hommes par la physionom{g7751778. Il est le premier a avoir établi une théorie a partir

GH OYREVHUYDWLRQ PLQXWLHXVH fiei \és Waits(physigleR US KR O R
YLVDJH GIXQ LQGLYLGX &KDT Xéspyeugr,Read ordille§ ¥a boucHd) kH p W X
front, les sourcils + revét une signification psychologique et permet de dégager le
WHPSpUDPHQW GX VXMHW /9B XneUeDcytlopedie Bédbpguied QuWlidl FRP |
question et sur le portrait artistigue avec des représentations de personnages émanant
GIDUWLVWHYV WHOV TXH 5DSKDsO +RGCCEMHA\OQW bW HX D Q&HV F
Chodowiecki® et Goethea étroitement collaboré a sa réalisation, rédigeant des parties
entiéres, notamment celle abordant la physiognomonie animale.

&HWWH pWXGH pQRQFH OD WKpRULH QRXYHOOH VHORQ
quantifiable € mesurable selon les procédés et les criteres élaborés pour les humains. I
H[SULPH SDU H[HPSOH OD YLROHQFH GX FDUDFWqUH GH Of
sesos GH PrPH OYDUF GH OYRV LQGLTXH OD PpFK&8QFHWpP G
Pour son étude sur des cranes de singes, il convient du fait que les physiognomonies humaine

et animale sont soumises a des lois communes malgré des différei2ésQVL GH OfLQWF
VpSDUDQW OYfRUELWH GHV \HX[ G ¢lo® fiDus @ad gsevitiHiE QW G X
GLVWLQFWLRQ HQWUH KRPPH HW DQLPDO HW GH OD IRU
neuvieme fragment de son étude en insistant sur la conformation de la morphologie animale a
des lois distinctes grace aux comparaisales profils de tous les étres animés et a
OYREVHUYDWLRQ GHVY SURSRUWLRQV /H SK\WWLRJQRPRQLVW
et celle de la faune, révélatrice du caractere du premier pour en établir la supériorité. A
OIDSSXL GH VRQ PiludtaRdaQrepiastrtdriQingDddfigures de singes, dont
WURLY VTXHOHWWHY D\DQW OYDVSHFW KXPDLQ &KDTXH D
maniere des effigies. Lavatassimile ainsi le dispositif de colldcRQ GTKLVWRLUH QDWX
ses spécimens numérotés, au cadre ovale traditionnellement réservé a la mise en valeur du
portrait humain.

Le scientifique joue sur les expressions des singes, dans une sorte de mimique humaine. Le
point de vue en légere mwe-plongée de la figure n° 3 confere au singe une allure de
noblesse. Le primate compartimenté en douzieme position, affichant un pelage sommital
SDUWDJp GIXQH UDLH DX PLOLHX OHV VRXUFLOV PRQWpV

" Daniel Chodowieck{1726:1801) était un artiste graveur, le premier graaricaturiste allemand.
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VipWLUHsHOUWYW WrivE GH VRQ ORQJ QH]xpbyavt de Edidl@te/ X pH G 1.
H[SULPH XQ DLU FUDLQWLI RX -5pluswike Rigres Wepla E¥e\ehdz QH
OYKRPPH PDLV GH OTDQLPDO PDQLIHVWDQW GHV WHPSpUD
Loin de se contentetGH OYDVSHFW H[WpULHXU HW YLVLEOH OHV
YRXODLHQW IRXLOOHU OHV WUpPIRQGY GH OfkPH GHV KRPP
OHV FRQQDLWUH ,0V FKHUFKDLHQW DLQVL j GRQ@HU XQH
SUHQDQW FRPPH PRGQgQOH GTXQ F{Wp 'LHX HW GH OYDXWUH
TXH OfKRPPH j OfLPDJH GH 'LHX HVW OfrWUH OH SOXV SDL
6L OD SK\VLRJQRPRQLH SUpWHQG GpQRQFHU OYKRPPH PRL
aloQV YRLU TXH OYDUWNMUIDIKYWDQXKNRXWHETKXL j SDUWLU G
Of{DVWURORJLH FKLQRLVH FRQIRQG FHV GHUQLHUV | OD

OfLGHQWLWpPp GHV KRPPHV PDLV GDQV O tiinégsXdhyaBdds Gp QR C
humaines.
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Figure 20- Johann Caspar Lavater, /{DUW GH FRQQDLWUH OHV KRR&LPKDERU OD SK\VL
physionomie des animaux, Pl. XXIV. p. 62, Paris, Ed. Depelafol 1820, publication a titre posthume,

édition augmentée et corrigée®© http://books.google.fr/.
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Daniel Leg origines animales

Daniel Leede son vrai nom Lee Xiao Jing (1945) est un artiste chinois auquel on doit, en

199, la séricManimals série de douze portraits en noir et blanc de 76 x 30 cm chacun.

Avec cet ensemble, l'artiste interpréte le zodiaque chinois par le biais de la manipulation
informatique des images photographiques. Chaque portrait représente larsigakede la
SHUVRQQH T X {MadimalskStidampbk® t¢ idouze impressions photographiques dont

les images source ont été prises avec un appareil argentique, puis numeérisées. Grace au
ORJLFLHO $GREH 3KRWRVKRS F KD T ¥ Hthe®&chant Dthutefold \aw U H W
conserver un certain réalisme.

Le cadrage en buste de ces homme® LPD X[ UpSRQG j OD IRUPH GX SRUW
UDFRQWD OfLQYHQWLRQ GX SRUWU Dibwade, ike- & poterf KLV WR
Butades. Il y est dijue le soir, avant de partir rejoindre son régiment, un jeune soldat rendit
XQH GHUQLgUH IRLV YLVLWH j VD ILDQFpH /D ODPSH SURMI
GH OD SLgFH HW OD MHXQH ILOOH HQ WUDFH O&¥deRQWRX
FHOXL TXL GHPDLQ VHUD ORLQ GY{HOOH 3DU OD VXLWH
FRQIHFWLRQQHUD XQ PRGHODJH HQ DUJLOH GX MHXQH KR
VIDUWLFXOH GRQF HQWUH OH GpVQQHGHSG TH[® W DOHVH W X!
PpPRULHOOH FH TXL SRVH OD QDLVVDQFH GH OD SURGXFW
Les portraits animaliers de Daniel LeéH VLWXHQW DX[ FRQILQV GH OfK\E
artistigue et image du qudten. La photographie atteint la Chine tardivement par le
WUXFKHPHQW GTXQ IRQFWLRQQDLUH GH OD 'RXDQH IUDQoD
en Europe au XIXsiécle, alors que la démocratisation du portrait photographique ouvre a la
represenDWLRQ GH VRL -XVTXY{DORUV OH SRUWUDLW SHLQW
ERXUJHRLVLH VRXFLHXVHV GH VD OLJQpH SRXU OfXQH GH
OfDXWUH /H SRUWUDLW SKRWRJUDSKLTXdireHfsisant@aity HQ X E I
du décor quotidien PDLV LO VYfLPSRVH DXVVL FRPPH SUDWLTXH St
OfDUW HW GHV XVDJHV GH OD SKRWRJUDSKLHéRBIRD WHXU
OfHVVHQFH GH FH PRPGERR VEFHHWMMLGRHPHQW DIEsWorkdlls FRU S X\
SULPLWLIV FDORW\SpV SDU +LOO HW IRUWV GTXQH DXUD X
GRQQDQW j OYfLPDJH GH .DIND HQIDQW XQH Womwed/ddVVH LQ
XXe siécleréunis par August Sander. Il soulignait par la cette capacité de la technigque a
PXOWLSOLHU VpULDOLVHU j GLYHUVLILHU OHV YXHV GTXQ
XQH IRUPH GH GpPRFUDWLVDWLRQ GH OYfDUW HW GH OfLPD,
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Figure 21 +Daniel Lee Manimals, photographie retouchée, 75 x 55,5 cm. © Daniel Lee, 1993,

© http://www.daniellee.com.
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'fDSUQqYROBEXODLUH®Ad portraitk pWIUTHKHHQ GHX[ GLPHQVLRQV
GHVVLQ HVW GIYHPEOpH LOQWHUSUpWDWLRQ HW WUDQVFUL
UHQGUH OTDSSDUHQFH H[WpULHXUH GfXQH SHUVRQQH TXI
portrait peut rendre trés sdpe la personnalité intérieure du modele, par la pose ou
OfH[SUHVVLRQ GH OFKSKU¥KRQRIPQWL jHH[HU OHV WUDLWYV
rendant sensible la personnalité intérieure du modele et pour ce en appelle aidm tradit
chinoise des signes zodiacaux. Le zodiaque chinois antique est composé d'un cycle de douze
signes animaux associés aux années de naissance : Rat, Buffle, le Tigre, Lapin, Dragon,
Serpent, le Cheval, Mouton, le Singe, Coq, Chien et le Sanglier. Selepstame, une

personne présente les traits de comportement et de personnalité, parfois méme des
FDUDFWpPpULVWLTXHYV SK\VLTXHV GH ODQLPDO DXTXHO FRU
IRQGHPHQW GLIIpUHQW FH SULQFLSHWG QN VWELLVEXBVLURH GXH] |
SK\WLRIJQRPRQLVWH /D SK\VLRIJQRPRQLH SUpWHQGDLW Gpf
physique selon une analogie animd@eaniel Leemontre quant a lui, avec ses douze portraits,

que fKRPPH SRVVqQGH OH YLVDJH GH OYDQLPDO GRQW LO HJ[S
FKLQRLVH OHV DQLPDX[ VRQW pWURLWHPHQW DVVRFLpPpV D>
la UHWRXFKH SKRWRJUDSKLTXH VXU 3KRWR¥Yp&E CSHUPHW |
OfLGHQWLWp V\PEROLTXH GH OD SHUVRQQH SDU OH ELDLY\
tache de recourir exclusivement aux fonctions consistant & déformer, agrandir ou réduire
OfpFKHOOH HW j PRGLILHU OfRLbnave® e LvRailen®lency BtQ L P D
OYKRPRIJpQpLWp SKRWRJUDSKLTXH JDUDQWH GX WURXEOH
'HSXLV OHV DQQpHV OD GLIIXVLRQ HW OYDPpOLRUDWLR
PDUFKp D VWLPXOp OfpSDQRXLVVHPHQW Gte dveBitéwWe LQIRUF
GRPDLQHV GYfH[SUHVVLRQ 3DUPL HX[ OfLQIRJUDSKLH FR
GYLPDJHV GLWHV QXPpULTXHV SURGXFWLRQV JUDSKLTXHV
des algorithmes. Il est alors possible, via le langagenvdtque, de manipuler un matériau
source ou drut de prise de vué &YfHVW OH FDV GHV SRUWUDLWYV GH /H
SRXU DWWHLQGUH XQ QLYHDX GY{K\SHUUpDOLVPH VXUSUH
SURGLJXpH SDU OfRXWYIDUVE | RUWRPADUNHL HXHNV BHR COUIROH QWH QG H  (
UHPHWWUH j /HY ODQRYLFK ORUYVTIEanGag®d s UlnBuveakixQ
médiasque«|lH EXW SULQFLSDO GH OD UHFKHUFKH HQ LQIRJ
photoréalisme> dontla vocation est de simuler tout objet de maniére a ce que son image

informatique ne seistingue pas de sa photograghie? Toujours esil que Daniel Lee

% Etienne Sourigu9 RFDE X O DL U H Rau§sHRUN, KO0/ L T X H
81 Lev Manovich Le langage des nouveaux médiBaris, Les Presses du Réel, 2010, p. 363.
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commence par photographier ses modeles en stud®@f L P S R UMDD QHN(aNG (MR E
SKRWR QHWWH WUQqV SUpFLVH j OD UHFKHUPKH. GTXQ |
photographie en noir et blanc, traditionnellement assimilée a la forme documentaire, renvoie

aux grandes heures du reportagm pense aux années-60, par exemp a William Eugene

Smitf®* +HW HQ DPRQW DX GLVFRXUV G{$UDJR HQ j OfLGpPp
« procés verbaux irrécusablesprononcée par Viollde-Duc®* /H PpULWH GH OYREMH
ORQJWHPSV pWp OYTDSDQDJH ®H YOID XBKSRI\W Gaay@&KdaH 6L D
SURGXFWLRQ OD SKRWRJUDSKLH HVW HPSUHLQWH GRQQ
OXPLQHXVH GY e né& saupdit Hesduistraire & la conformation de la personne qui
IDLW IDFH j OYDSSOVURILWH HW BEOWHNVW XOIOqUHPHQW GDQV O
a cela quand on sait que tout indice peut étre interprété de maniére erronée, et que le regard
KXPDLQ VH SODVW GHSXLV OY$QWLTXLWp DX MHX GHV DQD
'TfRFKH] 'DQLHO /HH FH JR€W SRXU OD PpWDPRUSKRVH HQ
HQ TXHVWLRQQDQW FH TXL IDLW OfYKXPDLQ OfYDUWLVW
FDUDFWpULVWLTXHYV FRPPXQHYV TXL SHXYHQW H[LMWMHU HQ'
grandi, raconté-il, dans une région empreinte de bouddhisme selon lequel la réincarnation
KXPDLQH RX DQLPDOH HVW LQVFULWH GDQV OH FHUFOH GH
Darwin et je suis persuadé que nowsms conservé bon nombre de nos instincts animaliers

dans notre comportement. Je veux utiliser mon art comme un miroir mettant en avant la
moralité supefFLHOOH GH O 7K R P®¥sHnoBsY @itk MCRax|&s GRpEext LDarwin

naturaiste et biologiste britannique (1809 HVW OTDXRMHXAOULQGHGHY HVSqFF
théorie de la descendance modifiée par le moyen de la sélection naili@&l®) plus
couramment désignée « théorie de I'évolutiofelon sa théorie, tous les étre¥Y W QWYV TXIRQ
UHWURXYH VXU 7THUUH VRQW OH SURGXLW GTXQH ORQJXH
appelle évolution. Les especes vivantes ne sont pas des catégories fixes mais se diversifient
avec le temps, voire disparaissent. De cette maniérajiibaxplique la diversité des especes
YLYDQWHY HW OHXU PpWDPRUSKRVH HQ GY{DXWUHV HVSqFt

matérielles. Pour expliquer les changements qui s'imposent peu a peu au sein d'une population

% Site de Daniel Leeen ligne;[hitp://www.daniellee.com/Nightlife2.hin

8 W. Eugene Smith (1918978), trés engagé dans sa profession, a marqué le photojournaliste et influé des
générations de reporter, par sSbb(WWDFKHPHQW j OD YDOHXU GH WpPRLJQDJH GH OfLP

8 DominiqueFrancois AragoRapport sur le Daguerréotyde.], rééd. La Rochelle, Rumeur des Ages, 1995
Eugéne Viollete-Duc, 'LFWLRQQDLUH UDLVRQQp GH OYDUFKLWHToWweXWIKH IUDQoDL
UXEULTXH 35HVWDXUDWLRQ ™ S UHSULQW ) GH 1REHOH 3DULV

% 1RXV IDLVRQV UplpUHQFH LMarig SOBRERDOLPIBDIBHSUPBRLUH 'X GLVS
photographiqueParis Seuil « Coll. Poétique», 1987.

8 Daniel Lee op. cit.
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il proposel'idée de la sélection naturelle ou les especes sont profondément conditionnées par
OHXU PLOLHX QDWXUHO (Q DIILUPDQW TXYXQH HVSqgFH GH
QRXV IRUFH j UHSHQVHU OD GLVWLQFWLRI@neaONaierg§ XH HQW
les portraits de Daniel Lerous donnent a repenser ce qui fonde nos rapports avec les

animaux et sur ce qui nous relie a eux de par nos origines communes.
Je est un autre

Dans la série de quatorze linogravures intitulBe est un autre SURSRVpH SRXU OfTH]JS
Sangs Mélés ejanvier 2018 VXU OH WKgPH GH OD IDPLOOH MIDL Ug
VXU OD EDVH GH SKRWRJUDSKLGHMIBUHGQWEW LNWHWVBERBYG|
enquise de savoir en quetienal ellessouhaiteraient étréransforméestun mammifére, pour

des raisons techniques de compatibil#éM fDL SURFpGp j GHV UHWRXFKHV L
biais du logiciel Photoshop. En travaillant avec les outilgomame» et «contraste» par

calgue GH WUDQVSDUHQFH MIDL HQJDJp GHV FKRL[ GH PDQI
FDUDFWpULVWLTXHV UHVSHFWLIV GH OD SHUVRQQH HW G
FKHYHX[ OD IRUPH GX YLVDJH RX OHV \HX[ SRXteilr§XQ OH
SRXU OfYDXWUH

/IH FKRL] LQYLWDLW FKDFXQ GHV VROOLFLWpPV j VH VRXPHW
FH IXW OH UDSSRUW DYHF OH VLIJQH DVWURORJLTXH SRX
animal. Il apparait souvent que les itisa morphologiques humains et animaux se fassent

écho, comme si une affinité élective inconsciente portait sur des critéres physionomiques et
aussi moraux, tels ceux véhiculés par la culture qui est la nétre, comme évoqué plus haut.

Il en va peutetre la GH OTRUGUH GH Addamdstud notMsWWde Pa culture
indienneOjibwa HQ $PpULTXH GX 1RUG 3RXU FHWWH FRPPXQDXW
SURWHFWLRQ GX FODQ HW GH OfLQGLYLGX ,0 VH PDQLIHWV)
O 1 D Qrépgpédantatif du groupe.

3XLV MTDL LQYLWp FKDFXQ GHV SDUWLFLSDQWY j PH VRXP
FKRLVL FH TXL YLHQW FRPSOpWHU OYLGHQWLWpP GH OfK
sensibilité, le lion, la force6 fLO Q T\ PMRXWWRBIfLGHQWLILFDWLRQ GH F
DQLPDO LO \ D XQH IRUPH GTDOOpPpJRULH FRQWHPSRUDLC
caractérisation de passions ou de valeurs humaigeEK D TXH K\EULGH HVW DLQVL
particularité le plus généralP HQW GYfRUGUH PRUDOH

8" Sangs Mélés H{ISRVLWLRQ GX DX MDQYLHU TXL VIHVW GpURXOpH &
O 1DV V RDetive/BInguereprésidée par Laure Joyeux.
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Figure 22 +Laure Joyeux, Je est un autresérie de linogravures sur papier Canson Edition, 40 x 30 cm
chacune, 20120 Laure Joyeux
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3DU OD VXLWH MTDL FUpp XQ PRGXOHus hagFapur@ n@Qrivhé® THV SD |
sur transparent, suspendue par des fils, se mélant ainsi les unes aux autres. De cette maniere,
MIDL SHUWXUEpP OTLQGLYLGXDOLWp DX EpQpILFH -GTXQ JL
animal se prenait au jeu du mélange, du croisem@mtia superposition. Les fusions qui en
GpFRXOHQW TXHVWLRQQHQW DLQVL OD PXOWLSOLFLWp LG
au niveau du groupe et des croisements individuels hesnimgaux recréant une sorte
GIXQLWp GDQV /9bBQ IPREDQYA. P@dence, tend a renvoyer, selon ses
FDUDFWpPpULVWLTXHY OD SHUVRQQDOLWpPp OYLGHQWLWpP HW
HVW DXVVL UpYpODWULFH GTXQH IRUPSD & HO GHPREG R ID WALH/
linogravure, procédé multiple uij permet une large diffusionLes possibilités du
zoomorphisme sont décuplées par celles de la retouche informatique de la photographie.
&HWWH K\EULGDWLRQ FRUUHVSRQG j FHUWDLQV pJDUGYV j
une forme de fiction. Cepéant la photographie, indice de départ ne peut se soustraire
WRWDOHPHQW j OfLGHQWLWpPp GX VXMHW /H ]JRRPRUSKLVPH
TXL IRQGH OfKXPDLQ HW VXU OHV RULJLQHV FRPPXQHV GH

Caractérisant les paksRQV KXPDLQHV OD PpWKRGH SK\WLRJQRPRQL

GDQV OH UHJLVWUH GH OD FDULFDWXUH SROLWLTXH TXL C

travers humains.
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Figure 23 tLaure Joyeux,Je est un autreinstallation, linogravures imprimées sur transparents,
°LOOHWY HQ ODLWRQ ILO GH Q\ORQ [ : HéYence Babin/ D XUH -R\HX]
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Métaphore animale et satire politique

/ITDSSURFKH J]RRPRUSKLTXH GDQV OD P pWBsSpgeRdnhalit8&sR OL W L'
politiques sans les nommer directement. Selon Pierre Fontanier, les métaptmrsistent a

présenter une idée sous le signe d'une autre idée plus frappante ou plus connue, qui, d'ailleurs,

ne tient & la premiére par aucun autre jge celui d'une certaine conformité ou analSgie

Le procédé zoomorphique par méthode métaphorique entre les mains des artistes alimente la
critigue du pouvoir avec les figures plastiques que sont les caprices, la caricature et le
photomontage a vocat SROLWLTXH &THVW OH FRQWH[WH TXL LPS
SDUWLFXOLgUH GH OfYLPDJH

/IfLPDJH GH OYKRPPH DX[ IRUPHV DQLPDOHYV VH SURSDJH S
GRQQH PDWLQUH GH SUpGLOHFWLRQ j Of itddeJGiddgelids 'qV
SULQFLSHV GH FDULFDWXUH VXLYLV £l $et@puilééib1802 XU OD S
Francet SUpFRQLVH OD SK\WLRJQRPRQLH SRXU OD FDULFDWX
OLYUH HVW 0O91XQ G He¢hriques Bur e lganr&satifigue, JIkssuw la diffusion du
VI\IVWqgqPH SK\WWLRJQRPRQLTXH VHORQ OHV PRGHV VFLHQWL
artistes SUHQDQW FRQQDLVVDQFH GHV WKpRULHV VDYDQWHYV
ouvrages a caractesatirique dénoncant les travers particuliers des gens de pouvoir.

/H WHUPH GH FDULF D W#riddre yul slgpifié oBarge® BtLdésiyaeuH Qortrait

aux traits exagerék'essor de la caricature est tributaire de l'imprimerie car, san$iglbge

ne circulerait pas pour répandre sa portée corrosive. Dans la sé@aptezs,Goya se livre

ainsi a une critique de la classe politique, sociale et religieuse.

% pierre Fontaniel.es Figures du Discour$aris, Flammarion, « Champ, 1977, p. 99.
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Les Caprices de Goya. Le sommeil de la raison engendre des monstres

La caractériation des passions humaines et des déformations sont des themes qui intéressent
les savants et les artistes du XVI$iécle, parmi lesquels Lavater (173801) pasteur et

théologien Suisse, qui publie sa théorie sur la plgygimonie comme langage universel en

1775 &HWWH SUpRFFXSDWLRQ HVW SDUWDJpKl78® U OfDU
1828) dont les dessins d€sprices(17931798) + GH O | capridi@ tark&dsie +forgent la

figure humair sous les apparences de I'animal pour stigmatiser ses expressions et ses vices.

En 1793, Goya se remet & peindre aprés une période de iffagadieut «donner libre cours

au caprice et a l'inventiéh». Pour Goya, leCapricessont I'occasion de dévelpgr une

vision distordue de la réalité, un aspect de I'humanité dégradée, grotesque, pécheresse
montrant I'homme dominé par les forces animales laissant capituler la raison par les vices
mensonge, €goisme, vanité, lascivité, injustices sociales, stiperstt fanatisme. La
PpPWKRGH GH FHWWH VDWLUH VRFLDOH FRQVLVWH DXWDQV
ILIXUH KXPDLQH DX[ ErWHV /I1XQ QH YDXW SDV PLHX[ TXH C
LesCaprices WHOV GHV FDXFKHPDUV VRQW JUDYpepéBdd®V XQ F
SROLWLTXH SDUWLFXOLqQUHPHQW WURXEOH GH O (VSDJQH
Charles llisuccede celui de Charles i ne s'intéresse qu'a la chasse et laisse le pouvoir

entre les mains de ddVlanuel GodoyCe dernier, ancien scwodficier de la Garde et homme

TXH OfRQ GLW LQFDSDEOH HW VDQV SULQFLSHV HVW OH
Godoy, dont la figure alimente la caricature Goy,renversé en mars 1797 sous la pression
extérieure et c'est alors que l'artiste songe a publier sa collection de sdoargeplanches

gravees pointant la vie courtisane licencieuse. En 1799 sera édité un ensemble déngtiatre
planched'. Des persores sont alarmées, certaines classes offusquées par les attaques de

Goya, notamment les prétres, les inquisiteurs et les gens de loi.

% $suqV DYRLU FRQWUDFWpP XQH JUDYH PDODGLH HQ GRQW OfRUL
deviendra irrémédiablement sourd.

 Enrique Lafuente FerraiGoya, gravures et lithographigBaris, Arts eMétiers Graphiques, 1961, p. V.

% e 6 février 1799, IDiario de Madrid présente la collection comme un défi lancé par l'artiste a la société
espagnole, mais dont la violence est dissimulée par des phrases atténuantes. Quelques jours plus tard est
suspedue la vente de€apricesdont de rares exemplaires ont été vendus. La menace de I'Inquisition aurait
participé au retrait forcé des gravures de la vente.
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Figure 24 - Francisco Goya Les Caprices« El suefio de la razomproduce monstruos», traduit par « Le
sommeil de la raison engendre des monstres« La fantaisie abandonnée de la raison produit des
monstres impossibles XQLH j HOOH FTHVW OD PqUH GHV Db WancheW3,@quRULJILQH
forte et aquatinte, 21,6 x 15,2 cm, 179 Gallica, © BNF.
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Trois thématiques sont au centre desprices: la satire sociale et politique, violente et
sarcastique les motifs de la coquetterie et de la Iégereté féminine dans des variations
diverses la sorcelleldLH HQ ODTXHO QuHe 0&faBte) broyahee HhopuRievdor®

O LQVSLUDWLRQ GpPRQLDTXH HW OD VXSHUVWLWLRQ TXH
raison. Chaque épreuve met en scéne des hommes et des femmes caricaturés aux traits
déformésRX HPSUXQWpV j GHVY DQLPDX[ &KDFXQH VIDFFRPSDJ«
DUJRWLTXH FDU HQ HIIHW OD SDUW DQLPDOH GH OfrWUH
tréfonds de son ame, révele ses comportements sociaux les plus vils.

On peut rager ces intentions thématiques sous la banniere de l'inscription manuscrite de la
gravure 43 Le sommeil de la raison engendre des monstrésl WLWUH pYRTXH OfLJ¢
les pieges monstrueux de la superstition, de méme que les préjugés responsaides des
VIDSSDUHQWHQW DX[ SLUHV FDXFKHPDUV /H VRPPHLO ORX
GH FRQVFLHQFH HW GYHVSULW FULWLTXH /IfDUWLVWH WrV
métaphorique par une nuée de volatilkes métaphore>, employé ici, rejoint, le concept
psychanalytique de @éplacemenf XQH GHV WURLV FOpV EibbuOo&§DQDO\V
chauvessouris, créatures de la nuit ne sont pas de bon augure. La chauve souris est hybride de
par sa nature, rgouris mioiseau; Buffon GLV DLW T X | HnOrGtke tendisvgue Yicturu H
+XJR OD GpVLIJQDLW FRPPH OfrWUH PDXGLW /H KLERX V\P|
UHQYRLH DX VRUWD IGH \ONDQW XAMQVFHUD\RQ L @anéd¢firBEaH LQFL!
PDXYDLV UrYH 'DQV OD P\WKRORJLH JUHFTXH FHW RLVHI
Moires qui tranche le fil de la Destinée des hommes. Derriére la chaise deaPpgeait le

EXVWH GT1XQ IpOL Q eTufulte VerpbreeQa-segebitd Btlla Eertitude. Il rappelle la
ILIXUH GX 6SKLQ[ SRYVD Qowadthjp3 syhibblisgr l&sdaudyance. Comme
GpVLJQp SDU OYDLOH GTXQ KLERX OH UHJDUGte®tdpOLQ Gl
FRPPH LQFLWDWLRQ j OfLPLWHU

Les animaux, entre ombre et lumiere, stabilité et agitation, lucidité et aveuglement, sont ici
représentatifs du projet global d€sprices Goya destinait cette composition a la page de
WLWUH GIXGQuthiodpBIRHQIEHY 6RQ GHVVLQ SUpSDUDWRLUH +
explication: « /T$XWHXU VRQJHDQW 6RQ VHXO GHVVHLQ HVW G
FRPPXQHV HW GH SHUSpWXHU SDU FHWWH °XYU¥I»GH FDSUL

92 Cit. in Alfonso Perez Sanche@pya,Suisse Chéne, «<3URILO % 1989.1D U W

9 Sigmund FreudL'Interprétation des révegDie Traumdeutung1899), in "X YUHV F R A SIQ,(Patis, V
PUF, 20083.

% pierre Gassierulie Wilson Goya Suisse, Ed. Vilo ©ffice du livre», 1970, p. 125.
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Dans une lettre enveg a Charles IVGoya dénonce ke trafic public des pensions, des
FKDUJHV GHV HPSORLV >«@ WURTXp PR\HQQP GétheGe ED X FK |
la prostitution est évoqué dans la planche 19, premiere de la séefemmepiseau est
MXFKpH HQ KDXW GIXQH EUDQFKH DXWRXU GH ODTXHOOH
PDVFXOLQV /1XQ G191HQ&mkeHtrés ¥rfoch® §tDdembli\iniéids<ad Xdeploie
ses ailes tel un oiseau étalant la beauté de seeplUda posture, pourrait apparenter a la
femme RLVHDX j OD G X Méria\CeydtaGafinhiDdsse et grand amour du peintre
HOOH VHUW GYDSSkW SRXU IDLUH WRPEHU 2uQeg fefe® HV KR
UpFHSWLRQQHQW SRXU OHV SOXPHU /D UHODWLR®@ TXTHQ'
elle a offert son corps dénudéLa Maja peinte vers 179% TXJHOOH BPia@HODLW Ol
Madrid, commence vers 1795 et se ternavec la mort prématurée de la jefemame en

/I NTDUWLVWH D SHLQW j SOXVLHXUV UHSULVHYV OD GXFKF
WLWUpH GH OfpSRTXH DF¥RPBORBPH KD SRQXBIPF K\RE UH |
pourrait étre Manuel Gloy HW pJDOHPHQW VRQ DPDQW 'DQV FHWWH |
SRLQW GH YXH SOXV SHUVRQQHO OD SDVVLRQ DPRXUHX\
tomber. La planche 2Qual la descafionan, (Comme ils la plupte) un pendant corastant,
montre trois magistrats déguisés en chat perruqués tenant une prassiéateentre leurs
griffes. Ce sont, cette foif L. GHV KRPPHV G{(WDW TXL DEXVHQW GH
privées. Ainsi, les hybrides animaux sdstprétexte a parled GH OD YLH SHUVRQQHOO

sur un ton caustique, tout en personnifiant des personnages et la scéne politique.

% Dino FormaggipGoya Paris, Librairie Larousse, 1960, p. 11.
% Francisco Goya/ D G X F K H V VhdileGsfiri @& H795.
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Figure 25- Francisco Goya Les Caprices« Todos caeramn», « Tous tomberont», « Chose étrange, ceux
TXL WRPEHQW QMDSSUHQQHQW ULHQ GH OfH[HPSOH GH FHX[ TXL VRQW
tous tomberont», Planche 19, eau forte et aquatinte, 21,9 x 14,5 cm, 17@2Gallica, © BNF.
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8Q JURXSH GYDQLPPXODRORWBY XKHWWXH OTRQ YRLW pYROX
scenes. Par leur biais, Goya attaque des gens influents, visant dans cette série de paraboles
plus particulierement Godoy 30D QFKH XQ SHWLW kQH mi@G@eDe@W j Ofr
DOOXVLRQ j OTLQVWUXFWLRQ GX IDYRUL GH OD UHLQH HW
JRXYHUQHPHQWDOHYV SDU Of,QWHQGDaWlanthe G8RGQua@ BV Y °X]|
HOOH QRXV SRLQWH O PERXWEH YGIROQ FRXQEWHW GCGRQQp HQ
VLQJH MRXDQW GH OD JXLWDUH /H VLQJH SRXUUDLW UHSU
IODPPH HW OfkQH ILIXUHU *RGR\ 2Q UHWURXYH HQVXLWtE
géneéalogie. Il éthiconnu de tous que Godoy avait fait établir un arbre généalogique pour
confirmer son ancienne noblesse. La plancheD40gue mal morira R OfRQ YRLW XQ G
au che HW GIXQ PDODGH OPRSBRUDM IPRRQ PYWGLFDOH GX SHU
stigmattVH OfLQFDSDFLWp HW OYLUUHVSRQVDELOLWpP QRWRLU
de la situation critique de son pays. La page suivante nous montre un singe flatteur peignant le
SRUWUDLW GH OfkQH 6XU OD WRLGnE péeridgiexXadddasoire dOldY RUF
JUDQGH OD QREOHVVH 1RXV VDY Bt pe@tréldfficiaMdeTGofio) LGUR
alias «Prince de laPa®r /D GHUQLqUH SODQFKH HQILQ GpYRLOH VR.
portéspartGHX[ KRPPHV *RGR\ pFUDVDQW Of(VSDJQuHuSm®U VHV J
puedes7RL TXL QTHQLSIUTXBX&H UHIUDLQ GIXQH FKDQVRQ SR
« WRL TXL QfHQ ShidpustonXdss’ SHMQEBRQILUPH OELBQOHOTRK G !
social pouvant gouverner sur le dos du peuple que ces anes personnifient. On peut y voir un
appel a la révolte.

En contexte trouble et difficile, la figure animale endosse les vicissitudes et les déviances de

la politigue du moment. Elle perr¢ | OfDUWLVWH GH GpJXLVHU OD GpQRC
IRUPH GILURQLH FDXVWLTXH j ODTXHOOH OH OHFWHXU QH
SRSXODLUH HW j PrPH GILGHQWLILHU OHV SHUVRQQDJHV Yl
Aussi, retrouvd-on cette irruption de la aftine politique dans la presse
caricaturalequi démocratiseegenre GfLPDJHULH QRWDPPHQW SDU OH ELD

masse.

" Miroslav Micko, Goya, Les CapricearLV (G &HUFOH G{DUW S
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Figure 26 - Francisco Goya Les Caprices« Tu que no puedess, « Toiquin THQ S H X FaBckas2,
eau forte et aquatinte, 21,7 x 15,1 cm, 179®.Gallica, © BNF.
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La béte politique en ligne de mire

'DQV OYLPDJHULH FDULFDWXUDOH SXOOXOHQW WRXWHV IR
GHV KRPPHV FRPPH é&itau@epdllique prddd En véritable essor a un moment

Re OH WDX[ GfLOOHWWULVPH HVW IRUWHPHQW pOHYp /YLEF
désacralisation du politique. Déja présente a la fin d">XLgFOH OfYHVWDPSH VDW
aucoursd XVIII* VLgFOH HQ $QJOHWHUUH HW HQ )UDQFH |j OYDS:
/IH GpYHORSSHPHQW GH OYLPSULPHULH DLGDQW OfYHVWDP
contre le pouvoir.

La Révolution en France voit fleurifMarie-Antoinetteen louve, en autruche ou encore en

poule; Louis XVI en dindon ou en cochon. En 1791, une eau forte coloriée intitalée
IDPLOOH GHV FRFKRQ keptéseméll®fadille royflp WhzE 63 lde porc dans une
charette remplie de paille et entourée par la garde nationale. La satire qui fait référence a la
fuite du roi et de sa famille arrétés a Varennes puis ramenés a Paris. Le corps du roi
MXVTXIDORUV UHVSHFWp HVW LFL PLV jvid @égadats/ L4QH UH.
UHSUpVHQWDWLRQ GX URL HQ DQLPDO QTHVW SDV QRXYHC
armoiries. Toutefois, le choix du cochon dans ce contexte, symbole de gloutonnerie, impur et
VDOH FKDUJH FHWWH H YV @shédBatvesef avilisdaridl Gs@iRqm bonhaiRa) W U
une large diffusion.

/IH SOXV VRXYHQW GH WHOOHYV HVWDPSHV UHVWHQW DQRQ\
HOOHV DFFRPSDJQHQW GHV SDPSKOHWYV RX VRQW VXU IHX
journaux satiriques du X3&iécle et le grand tirage que ce genre décuplera son envergure.

La naissance des journaux en paralléle de l'industrialisation élargit considérablement des
horizons de la diffusion et du lectorat. La caricature adopte un langagersel et fait des

allusions visuelles évidentes facilement décryptables par le plus grand nombre. La
UHSUpVHQWDWLRQ SHXW DLQVL DJLU VXU OH FRXUV GH O
privilégiés dans son rapport au texte. Le dessinafeHrXW MRXHU VXU OH VHQV GX
HW YLFH YHUVD $XWOWOHOILPOIBHIHRW DWWpQXHU OD SRUW
WI\SH QRXYHDX GYfH[SUHVVLRQ FRPSRVLWH

La caricature attaque la figure du Roi et le donne en pature aux yeux gdle.pka

Révolution libérale de 1830 porte au pouvoir LeRlslippe et revendique le principe de la

liberté de la presse. Participant a la création d'hebdomadaires politiques illustrésa dont
Silhouette+un des premiers périodiques en France mélarg ebimage+Charles Philippon

et Balzadondent un journal satiriquéa Caricature circulant de 1830 a 1835.
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Figure 27- Anonyme, /D IDPLOOH GHV FRFKR Qé&auddn® ¢olQrigel 1j5,0 238w, EOH
© Gallica, © BNF.

- 106-



Les lois de 1835 sur la Presse aménent le rétablissement de la censure, corollaire de difficultés
pour les caricaturistes menacés de prikarCaricature HVW DORUV LQWHUGLW 4XT]
Charles Philipporqui avait lancé leCharivari®® TXRWLGLHQ LOOXVWUpP GIH[WU
décembre 1832, va reprendre le flambeau et collaborer avec Honoré Daumier

Trois planches doubles intituléBegne animal &DELQHW G KL WS daHE® D W X U H
Caricaturele 14 février 1833 montrent quarasdiq personnalités de la politique de Louis

Philippe dans lesquelles chaque dignitaire se profileiGder des animaux naturalisés.
Philipponajoute que voick XQH SODQFKH GIfKLVWRLUH QDWXUHOOH R
les plus remarquables de la ménagerie légisfAtiveLe titre Le régne animafait référence

au titre deOfRXYUDJH GX QDWXUDOLVWH &XYLHU GpFpGp Of9YD
dispositifs des cabinets de curiosités, Grandville met en scéne des animaux empaillés,
VXVSHQGXV RX PRQWpV VXU VRFOH GDQV OH EXW GYLPDJH
influentes. Conservateurs ralliés a la cause de Louis Philigp®V V{DIILFKHQW FRPPH
K\EULGHV j FRUSV GYDQLPDO HW j WrWH KXPDLQH VHORQ
GTXQ QRP VFLHQWLILTXHVRLYDAHV VXYULCGH® WDW P AWMp OIHV IR
une étiquette. Ainsi pouvonmus lire «Raboteau, tortue doctrinaisequi désigne en réalité

le Préfet Rambuteau ou encore«XVH SDUWLDOH PkOHcikaKt & Bdpe GT$Q I
'XER\V GI$QJHUYV

IO HVW j QRWHU TXH OH FDULFDWXULVWH pWDLW XQ KD
ménageri® HW VI\ H[HUoDLW DX GHVVLQ /H OXVpXP G{+LVWRL
une vague de popularité¢ OH WRXW 3DULV YLHQW V T\WSWHW H\QMH W p\X IDLLL
IDPLOOH WDQGLV TXH OHV DUWLYV WHh peuvy OdsR QEddaQixV j Ofp
le sculpteur animalier Antoireouis Barye & KDTXH DUULYpH GXQ QRXYHO D
YPULWDEOH pYpQHPHQW GRQW V MagBID Bittbgz¥queTbhdendéR X U Q D X
et miroir déformant de la société du temps, la Ménagerie donne matiere quant a échantillonner

les hommes de pouvoir dans un méme espace. Elle met en ranglessésiples bassesses,

les appétits des composantes de la ménagerie politique.

% « Charivari» est un terme désignant le tapage organisé par les marins pour s‘aider & faire un travail de force,
ou encore le chahut organisé devant les maisons de personnes a qui on reproche quelque chose tets une femm
infidéle ou un juge corrompu.

% Sophie Harent et Martiabuédron Beautés monstres. Curiosités, prodiges et phénomenessition du 24

octobre 2099 au 25 janvier 2010, Musée des Beaux arts de Nancy, Paris, Jp@dgW LR Q GIDUW S

10 egUppH HQ i OTLQLW L-Pitvre,Yele Rréfitta duHrabsidrtQ@®¥ animaux de la ménagerie
royale de Versailles entre autres.
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Figure 28- J. J Grandville, «Régne animat &DELQHW G KL VW Rd CaHcafuizWitkadkdthie,H
1833. ©http://www.flickr.com/.
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2Q UHWURXYHUD OHV SURFpGpV FDULFDWXUDX[ GpYHORSS
sujet mais dans une conception poiétique autre, un sieécle plus tard, sous les ciseaux de
OYDUWLVWH DOOHPMERE -RK Q HHDNUKMNM LHHOWE GTXQH DXWUH H
OD ERQKRPLH TXL pPDLOODLW SDU FRPSDUDLVRQ OHV WrW
GpPQRQFHU OHV VWUDWpPJLHY SROLWLTXHV HW OHV LQWHQ!'
leur stratégienéme: la manipulation par images interposées, ce a travers le journafAlZz.

AlZ est un journal propagandiste et antinazi émanant du projet communiste de lutte des
classes. John Heartfield dénonce la socialémocrae de la République de Weimar, le

chdémage et surtout le nationRFLDOLVPH GY{+LWOHU ORUVTX{TLO DFFq
siege du journal migre a Prague car il est interdit en Allemagne.

/I TDUWLVWH GpFRXSH DVVHPEOH HW F R @hbtoadhddgeS KRW R .
SROLWLTXHV OpJHQGpV /H UHFRXUV | OfLPXxdpHs DUJIHQ
convaincant® » dit-il. Si, pour lui et ses collégues artistes, elle et sa reproduction mécanique

sont «entre les mains de la bourgeoisie, la photograpdtidevenue une arme terrildentre

la réalité® », opposant art bourgeois et art prolétarien, il entend utiliser ce médium & des fins
subversives, visant sa prétendue vérité et les prétentions du nazisme grace au photomontage.

Il déconstruit les images poteconstruire un tout homogene, vraisemblable a premiere vue, a

partir de fragments de sources diverses.

,O OHV UHSURGXLW GH PDQLqQUH j REWHQLU OYfpFKHOOH D
SKRWRJUDSKLH FH GHUQLHU DIEQdeGehHideQr &V ld&) tbhls, XiigH KRF
vraisemblance. Le photomontage est pour Heartfeeldtu qui lui permet, au risque de sa vie

et depuis la clandestinité, de démasquer les contradictions de la réalité politique aux
FRPPDQGHYV AGstHapwt-®d bdur le slogan «utilisez la photographie comme une

arme! ». La propagande étant la base du travail de HeatffieltH UHFRXUV j OfHPSUXQ
FLWDWLRQ VRQW IUpTXHQWWVEDjQOIQQVIWDY GH & B DIWW ML
VRQ WHPSV OfDUWLVWH FRQ FRistaNeHnatxugzlles dlenmarReuRli@ WD JH L
dans le numéro trenteois de la revue AlZ en 1934.

101 3ohn Heartfieldanglicise son nom, Helmut Herzfeld, #816 pour protester contre le nationalisme allemand
HW VIH[LOH j 3UDJXH GH ]

102 Arbeiter lllustrierte ZeitungsoitJournal Ouvrier lllustré.

193 30hn Heartfield« Ecrits », John Heartfield Photomontages politiques, 193938 F D W D OxgakXi¢h dbi  H
07 avril au 23 juillet 2006, Strasbourg, Musées de Strasbourg, 2006, p. 130.

1%41d., p. 20. Propos dBertold Brechien 1931 au sujet de tavueAlZ.

195 rejoint dés 1918 le KPD, le parti communistesaiiand fondé par Rosa Luxemburg et Karl Liebnecht, tous

deux assassinés peu apres. La censure est alors trés active et les nombreuses tentatives de création de revues par
OTDUWLVWH VRQW DYRUWPHV &THVWIZ&h de mobikef Le® nfagse€s@anE R utte DYHF O
des classes.
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Figure 29 - John Heartfield, And yet it moves]943.© Akademie der kiinste, Berlin
< ,QVWLWXW 9DOHQFLD GYf$UW ORGHUQ <« KWWS ZZZ MRKQK|
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Nous pouvons identifier trois personnalités allemandes dont Hitler, alors Chant§lerlU WLV W H

y représed «OD JHVWDWLRQ SROLWLTXH GX QDJLVPH VRXV OIL
naturelle: la chrysalide Ebert engendre la chenille Hindenburg qui a son tour donne naissance

au papillon a la téte de mort, Hittt» /YDUWLVWH VH UpDSSURSULH D
graphiques, des estampes de sciences naturelles pour dénoncer la supercherie politique
GI+LWOHU &HWWH PrPHAQE& i Fhoveghotdmdn@gevard nbiXey Manc
PRQWUDQW +LWOHU DIIXEOp GfXQ FRUSV \GXUJEBD LVOO\WH GIT
pSpH HQFRUH VDQJXLQROHQWH j OD PDLQ HW MXFKp VXU O
Terre. Le jeu des proportions nous montre que le corps du dictateur est aussi gros que la
planéte sur laquelle il est assis, lesquelles metteme¢resion les rapports de domination. Le

titre quant a luizEt pourtant elle tournetfait référence a Galilée (156H42) et au proces
LQWHQWpP FRQWUH OXL SDU OYf,QTXLVLWLRQ HQG Le DX VXN
géocentrisme enseigné p@f(JOLVH SODoDLW OYKRPPH j OYLPDJH GH '
De méme que Galilée remettait en cause la Bible comme enseignement de la nature exclusif,
John HeartfieldPHW j MRXU OH GDQJHU GHV L Q@¢ttt@tthpdsiioi pJRFH
IDLW XQH DOOXVLRQ pYLGHQWH j OD SDUHQWpP HQWUH Ofp
aryenne revendiquée par le nazisme. Géli VIHPSDUH GHV WduppfiitldelV GH 'L
OTLGpROR ddcéipik Selbn @itler, les peuples n@uropéens sont similaires a des

singes, aussi imagireLO SRXYRLU REWHQLU XQH UDFH VXSpULHXUH
adire en sélectionnant kméme les personnes qui méritent de vivre ou de mourir. John
Hearfield UHWRXUQH FHWWH LGpRORJLH PDFDEUH FRQWUH +L
gorille. Hybrider de la sorte le Chancelier allemand revient a déjouer, saper, dégrader la haute
estime que le dictateur avait de-lnéme. Le jeu RPELQp GH OYK\EULGDWLR:
VXEVWLWXWLRQ HVW GH QDWXUH j FRQWU HE etburstau O 1 XW R
FRUSV K\E UL G Hchamagxiigeefdomtre EHpolitigue est une arme de sarcasme et de
GPQRQFLDWLRQ 6L Q#itdu® jenvopé@ laB Pautoir UaHconnu une grande
SRSXODULWp SDU VHV PR\HQV GH SURSDJDQGH VRQ KXP

souhaitée élargie et internationale ouvrent la voie au collage dadaiste et surréaliste.

1% Franck Knoery John Heartfield O 1°XYUH R SpdDDMORARIHX H GopHtSIRIAL W L R Q

197 Galilée fut condamné & la prison a vie pour avoir affirmé, a la suite des thé@epdrnic, que la mobilité

GH OD 7HUUH HW OfYLPPRELOLWpP GX 6ROHLO pWDLHQW XQH UpDOLWpP .
preuve que les théories religieuses géocentriques, qui pensaient que la terre était immobile et au centre de

O 1 X1, létaidnt erronées.
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Artiste peintre et photomonteud OOHPDQGH | OfpSRTXH GH VD ,OLDLVRC
Hannah H6c{1889% LQWgJUH OH PRXYHPHQW 'DGD HQ j %H
OH SKRWRFROODJH 'DGD DIILUPH VRQ ODQJDJH SURSUH
DOpDWRLUHV HW KpWpURFOLWHY OfYDFFXKX @miteRaQ GpVW
désordre et consistant en une critique de la société capitaliste. Hannah Hdoch utilise les
photographies issues de magazines, des coupures de journaux, des éléments publicitaires ou
GHV VORJDQV TXTHOOH GpWR XU QéldéoupBdes HrQvotGateuFsREUE L Q D L
les retourner contre la bourgeoisie etiéme.

/I fDUWLVWH UpDOLVH VRQ SUHPLHU SKRWRFROODJH HQ
techniqgue avec Raoul Hausmann6HV FRQY LFW L Ram&nes RAOUn® Lrifigud V- O
personnelle du régime en place mais également de la différenciation traditionnelle des sexes.
Ses photocollages célébrent la modernité etF@mme Nouvelle et abordent sous forme
GYDOOpPJRULHV SROLWLTXHWRP®R XMERMFHO HW GHY OMKd b 8 VWG
°XYUH RIITUH GHX[ FDWpJRULHV GH FROODJHV ] WHQHXU S
SDUW *pQpUDOHPHQW OYDUWLVWH QYD FXUH GH FDFKHL
GIpFKHOOH RX Gie l&@lIBnseRtEI WLRQV HQ

Daté de 19149920, le photocollage de grand form@gupé au couteau de cuisiBada dans

OD FXOWXUH GpFDGHQWH GX YHQWUH jprépbspUltie Gué O $ O (
GYHQVHPEOH GH OD VRFLpWp EHUOLQRM¥& pdittqueOTpSRT:
VFLHQWLILTXHY LQWHOOHFWXHOV pFULYDLQV HW GDGDwV
de journaux et de magazines découpés, de photographies, de lettres et de mots, le plus souvent
LVVXV GY%$,= VH GLVWLQJXé @uagesxV MllerheRtX B Yilles BouvaRtl W X
LQWpJUpV DX[] SKRWRPRQWDJHV GDGDwVWH VitypE ld&/lapOpPHQ
machine et du rbéle déconstructeur de Dada quant au corps social et aux formes
institutionnelles de la culture en place. esmaux participent de ce foisonnement. En haut,

] JDXFKH GHV FKHYDX[ VH GpVDOWQUHQW VXU OD WHPS
GIDFWLYLWp LQGXVWULHXVH VRUWDQW GH VD WrWH [H)
UHPRUTXH UHPSOL HHGUH DFEBIRO/MHYW GFH®OHd GHY ZHVWHUQV
par un pied, évoque une posture de conquérant. Jusieseaus, un tigron est nourri par une

PDLQ WHQDQW XQ ELEHURQ VLJQLILDQW OD GRPHVWLFDWI
age, autrem®W GLW GH OYpGXFDWLRQ GH OfHQIDQW $X FHQW
postérieur est oblitéré par des éléments architecturaux industriels, et son maitre, dont la lance
SHUFH OD WrWH GI1XQH IHPPH 'DQV OH SURORGIUHPHQW C
personnage féminin au justs FRUSY VRPEUH HW DX[ EUDV EDOODQWYV
VIHQURXOH DXWRXU GI1XQ rWUH DX EXVWH GH IHPPH HW W
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centre, un peu plus bas, se détache un zébre perché sur@fieedd KRPPH GRQW OH FU
absenté.

/ITDQLPDO pYRTXH GDQV FHWWH °XYUH OYDOLpQDWLRQ GH
HW VD VXEVWLWXWLRQ j OTPOUPQWGIKNQEHFODWRDRKKLGH &
machinisme, de son ambiance corfusGH FRPpGLH KXPDLQH HW GH JUDQG |
OH VWDWXW GH -QRHWPRPHGOQUSOHYOOHPDIQH GH :HLPDU
OT(XURSH SROLWLTXH UpSHUWRULDQW OHV SD\V GDQV OHV
droite, Hoch SDU OH ELDLVY GH VD SURSUH WrWH SKRWRJUDSKL
nouveau de la femme. Elle défendra souvent la position de la femme dans un monde
masculin.

Son art collagiste ne cherche pas, comme Heartield QW UHWHQLU XQ WDQW VRL!
OfLPDJH SDU OH FROODJH /IH FRUSYV DQLPDO RX KXPD
OfLQWHUSUpWDWLRQ SDU DVVRFLDWLRQV GYLGpHV HW V\P
chahuteur indique suffisamhhQW TXH OfRUGUH GX PRQGH DQFLHQ QYD
recourir a une autre syntaxe visuelle, en cela la poiétique de ses collages correspond fortement

a la technique du poéme Dada selon T28ra

6L OTDQLPDO GDQV OHV SKRW RdRdtYR,JIH&ut' @rSI®révéat®urOH G X
GX IRQFWLRQQHPHQW GYfXQH VRFLpWp TXH OfDUWLVWH SUF

108 , . .- . .
« Prenez un journal. Prenez des ciseaux. Choisissez dans ce journal un article ayant la longueur que vous

FRPSWH] GRQQHU j YRWUH SRgPH 'pFRXSH] OfDUWLFOH 'pFRXSH] HQV>
article et mettezOHV GDQV XQ VDF $JLWH] GRXFHPHQW 6RUWH] HQVXLWH FKI
FRQVFLHQFLHXVHPHQW GDQV OfRUGUH Re HOOHV RQW TXLWWp OH VDF
LQILQLPHQW RULJLQDO HWWEHTXQAFRHAVLELOQMHPPEKDVIRDEX YXOJDLUH
FKLHQV WUDYHUVHQW OfYDLU GDQV XQ GLDPDQW FRPPH OHV LGpHV HW
programme», texte publié danSept manifestes DadBaris éd. Pauvert, 1924,
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Figure 30 tHannah Hoch, Coupé au couteau de cuisine Dada dans la culture décadente du ventre & biére de
O T1$0OHPDJQ HpldtemadtadeD1W4 x 90cm, 1918920.
© http://dadasurr.blogspot.fr/| © Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz
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/IIDQLPDO PpWDSKRUH j SDUW HQWLQqUH

/ID PPWDSKRUH RQ OfYD GLW SHUPHW OD VXEVWLWXWLRQ L
LOQYHUVHPHQW /YfDQLPDO PpWDSKRULTXH SUWMGGIGMLGHQW
FRQGHQVH OH UHVVHQWL HW OYrWUH GH FKDLU HW GYfRV

artistes se représentent e®&xrPHVY VRXV OHV WUDLWYV GfXQ DQLPDO 8¢
KLVWRULTXH HW SHUVRQQHO O Hs g8 Hauremén&SAGb@a.PLH X[ FHUQ

Francisco Goya la force symbolique du détail

F. Goya(17461828), en 1792, tombe gravement malade et devient completement sourd. Il
développe par la suite sa vision satirique desdaiété et prend position contre les
DQWLOLEpUDOLVWHYV IDFH j OD VLWXDWLRQ SROLWLTXH LC
PLVqQUH HW GHV FRQWUDVWHY VRFLDX[ HIWUrPHV OfYDJULEF;
les deux tiers des terrdBSSDUWLHQQHQW j OD QREOHVVH HW j Of(JO
DYDLW DSSRUWp XQ VRXIIOH GfHVSRLU TXL QTHVW SDV
des invasions de NapoléonY HXW S HL QG U HsaRdHautuh§ Lfi@rie¥ RcbmimeCses
trois maitres, disail, Velasquez, Rembrandt, et la natife
Entre 1820 et 1823, le voila attelé a la sérieRgatures noires, Pinturas negradgcor des
murs de sa maison de campagnéa«Quinta del Sorde, située en face de Med. Entre
UpSUHVVLRQV HW VRXOqQYHPHQWYVY GHV SDUWLVDQV oD
SUpRFFXSDQWH 7DQGLYV TXH OH SD\V HVW SORQJp GDQV X
comme un ermite solitaire. En 1823, Ferdinand VII devient monaaeelu, la répression
DQWLOLEpUDOH HVW DORUV SOXV IRUWH TXH MDPDLV HW S
Léocadia sa compagne, ayant affiché leur soutien aux libéraux, sont contraints de quitter
Of(VSDJQH HW Visiplis@l Bodded@ W j 3D

199 bino Formaggio Goya Paris, Librairie Larousse, 1960.
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Figure 31- Un Chien, 182031823, Peinture murale passée a toile, 131x79 cm

© Museo del Prado, Madrid Espagne, © http://www.arretsurimages.net/.
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Perro hundandoHVW XQH °XYUH pQLJPDW LpethresSriDridl®sLdeQasériel X D W R
dite lesPeintures noirestetrouvées dans la maison que Goya acquiert en 181®ihesas

negrassont réparties sur deux étages, entre bureau et salle a man@Géieheccupe le mur

de la salle a manger, prés de la po2& \ YRLW pPHUJHU OD WrWH GTXQ F
isolée qui parait comme prise dans ce qui semblerait un amoncellement de terre ou de sable.

Le chien porte le regard vers la gauche.

'H JUDQGH WDLOOH OD VFqQH VXFFMOFDI® VAH QARRQ IGW H3DVG
FKDXG XQH JDPPH GY¢YRF,UdHddmpdsio@ ¥st Htictiide X teux parties
SULQFLSDOHYVY GRQW OD SDUWLH KDXWH V{pWDOH VXU OH\
G\QDPLVPH GH Of°XYUH H¥ ¥ |& pPaQi€) IpasSe) & di0ife du RaXleau, et
DFFHQWXp SDU OfREOLTXH GX PXVHDX GX FKLHQ /fHQVHPE
GH OD FRXOHXU ,0 HVW IURQWDO VDQV SHUVSHFWLYH 'H
tableau. On distinge trois plans superposés articulant les éléments entrdamasse brune

et sombre qui creuse le premier plan, laissant entrevoir la téte du chien au second plan,
laguelle se découpe par contraste sur le troisieme plan qui fait fond.

Une palpitation deOfHVSDFH HVW SURGXLWH SDU OD WH[WXUH C
épaisses, le pan sombre, tel un plan repoussoir, fait reculer le clair. La plage vibrante et
colorée du vaste ou se noie la téte du chien, trés présente, donne une présence etiténe intens
PDWpULHOOH WDFWLOHYV j FH TXL QTHVW TXH YLGH RX YLC
VXUYLYHQW DX FRQWUDVWH HQSWHMHQONREEA D W HOW FOLI) M UGH
SDUWLH LQIpULH-ddbH la tBtQdl cDifHeFRRPIRPH pFUDVpH /IDQLPDO
OXWWHU SRXU OD PDLQWHQLU KRUV GHV PDVVHV TXL OH
HQVHYHOLVVHPHQW HW OfHIIRUW SDUDVW YDLQ

/H WLWUH GH FHWWH °XYUH IXW MDGLV FRQWH898Ypn /fpFUL"
1867 la nomméJn chien contre le courantS XLV O fLQWLW X QOn dhidn deémiQVIRUP |
enlise SRXU HQILQ UHYHQLU DX WLWUH LQLWLDO GH Of°XYUF
Brugada Un chien.

Des plages deouleur, Daniel Arassécrit que «<YRXORLU OHV QRPPHU QH VHUD
force du langage sur le visiBf8». Ces deux formes, dominante jaune en haut et brune en

EDV VRQW HQ HIIHW GHX|[ HVSDFHYV idhldt Ik peiheite Xdur @€ L pYRT.
PrPH /f°XYUH pFKDSSHUDLW DORUV HQ SDUWLH DX V\VW
symbolique propres au Romantisme dont Goyar@mantique, est le précuseur. Ainsi, chez

les romantiques, la touche et la couleur éemgelles les passions humaines. Pour

10 paniel Arassele détail. Pour une histoire rapprochée de la peintiaris, Flammarion, 1992, pp. 2884.
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Baudelaire admirateur de Delacrgiincline en faveude la couleur prévalant sur la ligne.

3RXU *R\D LO QYf\ D SDV GHPRLQ Q HOGQ NI/ISEND|m@DnAheyiibi P D
détails» précisetLO L O Q T\d¥sRears éElKités @t des corps qui ne le soht'pas

On peut voir dans ce tableau un manifeste pictural, on peut voir aussi dans ce chien un étre
SLpJp FRPPH DEVRUEp SDQLPWXURIONWH GHRCXPHQWYDQLqUH
pinceau sait canaliser ces forces brutes venues du vent ou de la tempéte. La ou Turner traduit

la puissance déchainée, en mouvement, Goya peint un drame par le caractére oppressant et
envahissant de la mate indéterminée. On peut voir bien sdr dans la situation du chien le
VIPEROH GH OYLVROHPHQWOG X RRHOQPWURIOL WH GG R BIRY rWUu
LQIRUPH TXH OYKXPDQLVPH D GpVHUWp /H FKLHQ V\PEROH
hRPPHVY VH SUrWH HQ HIIHW j SDUOHU GH OD FRQGLWLRQ |
car tel le chien, il est celui qui sent et observe le monde.

3HX GpOpPHQWY VH ULVTXHQW j LQGLTXHU OD VLJQLILFD
avec [aniel ArasseTXL OD GpFULW FRPPH XQH VLJQDWXUH V\PERC
FIHVW OD GHUQLqU H P8ihtlres\Wok eésddS&signFit&tionesGddne réservée a
OfDUWLVWH SDU \RAR Q EU X B! KB BE-H OWVHERWMY

6L OH FKLHQ HVW VHQVp rWUH OD SHUVRQQLILFDWLRQ DQL
HVW GIDXWUHV UHSUpVHQWDQWYV GH OD IDXQH TXL SUrwWH
WHFKQLTXHV GLVSDUDW H\WuFcRIBde GurrEdtiste @BIHu©gropvsd/papMak T X

Ernst

Max Ernst, Loplop, une figure peut en cacher une autre

/f°XYUH GH OD[ (LO@YWRLVRQQH GIRLVHDX[ I[tDe@WaDXLV LV W H
humains, en particulier le perrogtiét Loplop Le Supérieur des oiseaapparait pour la

premiere fois en 1928 puis en 1929 dans son premier rooiage,La Femme 100 Tétes,

paru aux éditions du Carrefour. Dans ce romamst combine, associe et mélange des
pOpPHQWY GLVSDUDWHYV YLVDQW OYREMHW GHV VXUUpDOL
histoire en images déroutante est concue essentiellement a partir de xylogravures glanées dans
des romangeuilletons, des magazines et des encyclopédies du® Xiécle commelLe

Magasin pittoresqueu /1, OO XVWUDWLRQ

111 bid.
U2 /KLVWRLUH UDF R Q Wffét Tn{fir@@u& Bu/ném GeDHovkelo @, qui eut le malheur de mourir le
MRXU Re VD SHWLWH V°XU QDTXLW
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Figure 32 +tMax Ernst, Dans le bassin de Paris, Loplofe supérieur des oiseaux, pprte aux réverberes la
nourriture nocturne, Gravures découpées et collées sur papier collé sur carton, Chapitre I, planche 11 de
La femme 100 téted6,2 x 14,7 cm19281929 © Jacques Faujour- Centre Pompidou, MNAM-CCI
(diffusion RMN), © Adagp, Paris.
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Les 147 collages élaborent un univers sans logique propre et sont accompagnés de courtes
OpJHQGHV WHO XQ FROODJH YHUEDO DMRXWp DSUQqV FRXS
PKkWLQp GIpURWLVPH UDFRQWH OHV W URsfuixbatdw VR RNV G XX QH
personnage de Loplop

Le nom delLoplop peut faire référence au poete et enseignant Ferdinand Lop, connu pour sa
candidature perpétuelle aux élections Iégislatives et présidentielles et son programme farfelu
Fascinés par son personnage, des étudiants parisiens scandaientlepekiop » dans le

Quatrtier latin. La répétition des syllabes, rappelant également le néologisme de Dada ou
OfpFKR Ol OGS A3 P H,Goouralt) @ \traverd_oplop correspondre a une figure
UplOH[LYH FHOOH GH OfDUWLVWH K\SSRUKJWKH LTX I& pF-RXL. VW
«FH GRXEOH >«@ HQ TXL QRXV SRX¥RQV UHFRQQDLWUH 0D]
'‘DQV OTLOOXVér DdnyVie R&E3sIO ge) ARG Loplofe supérieur des oiseaux,

apporte aux réverbéres la nourriture nocturn@, R XV SR XY R Q V gijahtesque §ikeé V H D X
sur une place de Parizil semble que cela soit la Place Venddnomme OTLQGLTXH

it UDOHPHQW OD OpJHQGH LO SURFQGH j OfDOOXPDJH GH\
on peutégalement y voir une allusion érotigaeec «a nourriture nocturne apportée par
/IRSORS TXILO VXIILW GH UHOLHU DY HEnd3hBrx Wditiséd) H[WUDL
/IHV SURSRUWLRQV GpPHVXUpHV GH OYRLVHDX SDU UDSSF
orchestre XQH SHUWXUEDWLRQ YLVXHOOH &HV FROODJHV GT|
OfXQLYHUV RQLULTXH VXUU pD O fets \BeHsur@ipelcRex W Bp@dtdtedr'V. Jp Q
FH GIDXWDQW SOXV TXH OIDXWHXU RQ OfD GLW SOXV KDX
fabrication et de provenance des images.

Mais Loplop SHUPHW DXVVL j OfDUWLVWHWDY K[FKD RALMAKLD MKW
initiées, comme le grattage, le frottage, le dessin, le recours a la photographie et au collage et

de passeen revue tous les themesi lui sont chers.

Selon Werner Spiedes toiles figurant le personnade Loplop, «anticipent deux aspects
IRQGDPHQWDX[ OD VWUXFWXUH DQWKURSIRPRpaSdeldesi W OD
tableaux offrent en effet un homme sandwich schématisé pointant sa figure en avant tel un bec
plutdét long. Le tkme de la collection sou HQG OHV °XY Ubbyglogspdr o VpULH
caractére cumulatif et le titre récurrdmplop présentd DLW ELHQ UplpUHQFH j OYDU
GHV LPDJHV GDQV OfLPDJH

13 Cit. in Julia DrostUrsula MoureatMartini, Nicolas DevigneMax Ernst O L P D J L H U Parld,\Pr&Beg W H V
Paris Sorbonne, 2008, p4.

141d., pp. 92-93. Des extraits comme ka séve monte, «les caresses angéliques se retidans les régions
secrétes.

"5\Werner SpiesMax ErnstLoplop O 1D U W L VW HP&tigy Gdlf@d, GFX .0 H
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Figure 33- Max Ernst, Loplop, le Supérieur des oiseaux ou Oiseau de neigeile sur toile, 79 x 99 cm,
1928. © Collection privée, ©.

Simplifiée, la structure anthropomorpheldgploprepose sur une construction frontale et privée de vellinen

est ainsi de_oplop, le Supérieur des oisealf£928), intituléa posteriorj dont la simplification géométrique

converge vers un point de fuite. Cette perspective fait vétementpplop VXU OH SULQFLSH GH OfpY
utiisée GDQV GHV °XY U HI¥R0osgghg thinbistllaiGhanson de la chair
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/IH WKgPH GH OfDUWLVWH UHSUpVHQWpP SDU OD IRUPH GfXC
SHXW UDSSURFKHU SDU H[HPSOH XQH °XYUH pPLd@HPPHQW
Cornelis GysbrechtRe OTRQ ChB&VMBMITXQ VHPEOH VXUPRQWpP GIXQH Wr
deLoplop /fDUWLSWHVBRWR VHV °XYUHV SDU OJLQWHUPpPGLDL
Loplop. La série pourraW VILQWHUSUpWHU FRPPH XQstemBDXWRELF
personn&®» 3O0XVLHXUV pFULWV DWRRWWWHLVG HTIDMAIQIBD WWL V V
Supérieur des oiseaux, O VIDJLW GIXQH ILJXUH GH PLVH j GLVWDQF
pourratr wuUH YX FRPPH OH 6XUPRL GH OfDUWLVWH FHQVHXU |
éléments peuvent figurer dans les collages, de surveiller les créations et de déterminer les
PDWpULDX[ GLJQH\LogofrWHISHU XWH.DW M p B L Q Vitere® i® thaiX. VWH H
plastiques.

Max Ernstest attaché a la vision intérieure, que les surréalistes nomment ausdele

intérieur», comme matrice de ses collages, ses frottages et tableaux. Elle est une instance de
transformation. Ainsi, § XQ PRWLI 6HFRQG GPRWIKQNORXYp GIDUFI
«visionné» de maniere obsessionnelle, Erfat une chimere WHQDQW j OD IRLV GYX
GIXQH SLHXIMUMH KRPPH HW?3a A6 @art uheR&teHt des jambesldbore

un dessin proche de LoplewmméChimaera**® La vision intérieure, que Max Ernst nomme

aussi «ision de demsommeil», consiste a cerner et a projeter des images mentales par
OTLQWHUPPGLDLUH GH PRWLIV Hedlf &HpriRddriz HeréseduQigMaO H FR
VXEMHFWLYLWp /I{DUWLVWH SURMHWWH DLQVL VHV VLJQL
LPDJHV H[LVWDQWHY GRQQDQW OLHX j GHV FRPELQDLVRQV
VXU OHV PpWDPRU& KR YrdcéssgHmMeEN D CetiPactivité visionnaire profuse
UHMRLJQHQW OD GplLQLWLRQ Brim©OdEPHL«RaD J D@ R&EaMierEiHU % D F K
images fournies par la perception, elle est surtout la faculté de nous lile&remages

premieres, dehangerOHV LPDJHV >«@ 6L XQH LPDJH SUpVHQWH QH
DEVHQWH VL XQH LPDJH RFFDVLRQQHOOH QH GpWHUPLQH ¢
H[SORVLRQ GYLPDJHV LO Qf\ D SDMWDPDIDQODMW LRQL PDJID Q*

essentiellemerduverte, évasivié’ ».

1101d., p. 122 Expression de Werner Spjes/ Btk a la troisiéme personme

117)| est & noter que la pieuvre est un des animaux totems du Surréalisme.
18\Werner Spiesop. cit, « CommentonfoF H O TLQ ¥ $LIBDWLRQ

119 |lustration accompagnant la version anglaise8®iR PPHQW R Q |R U Fdii @pfarat\dans & RoNag® Q
Loplopprésente chimaera DXTXHO LO OfYD LQWpJUpH

120 Gaston Bachelard/ fDLU HW OHV VRQJHV (VVDL VXUibtefie Rasé Cori) Wari® Q G X PR
1943, pp. 78.
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Figure 34 tMax Ernst, « Chimaera », illustration pour This Quarter, encre, 1932. ©
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Chapitre 2

Allégorie G XQ V\VWqgF

de globalisation

1RXV UHWURXYRQV GDQV Of°XYUH TXL VXLW OfDOOpJRULLI
fois-FL FYHVW OYDQLPDO TXL j FKDUJH GH GRQQHU IRUPH I
SHUIRUPDQFH OD SOXYVvEerOeffd oI YRT2HHI OROILNXUH YLYH Gt
VHUYLFH GIXQH FULWLTXH GX VDXYDJH HW GX FLYLOLVp

Oleg Kulik : Attention chien méchant!

6fDWWDUGHU VXU OD SHUIR WMBDARG bt theQdsvtbldOd&te@ iy LQWL
lonely cerbet” réDOLVpH SDU O D UW La/pheriete Xois\aHVIESEpt dn 1892 L N

peut mettre a jour des expériences sensibles, des jeux de frontieres et de transgression. Nu et a

TXDWUH SDWWHY GDQV OD UXH LO bhExéHayanHmodwdesG 1XQ

VSHFWDWHXUV HW QRWDPPHQW XQ FULWLTXH GIDUW 6XpGI

2 Traduitpar& KLHQ IRX RX OH GHUQLHU WDERX GfXQ FHUEqUH VROLWDLUH
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en 1996%2 aprés avoir posé cette ultime limiteelle de ne pas le toucher. La prolifération ou

OD EDQDOLVDWLRQ GH Olifpae bnpbseGute Vell© dekgtetidlisation Lde
OfLPDJH TXYfHQ FRQWUHSRLQW FHUWDLQV DUWLVW-HV IRQW
RUJDQH | OTH[SpPULHQFH VHQVLEOH GH Of°XYUH RX SDU C
Kulik, recourant a calquestionn&- HOOH OJLGHQWLWp

Oleg Kulik, est un artiste plasticien né en 1961 a Kiev en Ukraine qui se revendique artiste
russe. Dans les années 90, il développeil,dine pensée artistique dans le contexte de la

chute du murd€o HUOLQ TXL GLYLVD Of(XURSH HQ GHX[ GH ]
bloc soviétique. En effet, tous les reperes en Russie se sont écroulés, les idéologies aussi et la
SRSXODWLRQ SHX SUpSDUpH j FHV ERXOHYHUWHigeQWYV HYV
GH QRBYF ayant réprimé leurs évolutions, les artistes produisaient clandestinement. Oleg

. XOLN D FKHUFKp j PRQWUHU FRPPHQW OHV °XYUHV TXL QR
HW OD YLROHQFH &YHVW HQ QRYSPHRIHIUH MAM OB WHQKB |

fou123

G 1 XCe&rbearesolitaire» +Cerbere est le mythologique chien a trois tétes, gardien des

enfers £qui par ses aboiements menace, fait fuir les ennemis et défend sa maison, son
territoire en réaction a la fermeture des squats artistiques de Moscou orchestrée par les
pouvoirs politiques.

(Q j BWRFNKROP G riteip@ §vi &v§itopolrobject ddRo@Eer un espace
DUWLVWLTXH HQWUH 6WRFNKROP estWarGRagEeR Xout da@@Y UH O
disparaitrait, Oleg KuikD PRUGX OH FRPPLVVDLUH 6XpGRLV GH OfHIS
fit scandale et lui ferma les portes de galeries européennes. Il explique son geste par la
WUDQVJUHVVLRQ@XJ1OQB YDILML\WWDEOLH % ¢bmedpdndamt aQH SDV
SHUVRQQDJH TXYLO VIpWDLW IDoRQQp FHOOH GfxXQ DUWL\
pas mordre aurait été trahir cette image, et alors le public a vu un vrai Russe et gapas lu

pIu125
VpSDUpV OYKRPPH HW OYDQLPDO OY2XHVW HW OfY(VW OD !
/ID PLVH HQ VFgQH GH OdhisQ@dtte peddrMapceslivele dirgdDauNegard du
VSHFWDWHXU OH FRUSV GDQV VRQ LPPpGLDWH QXGLWp
distanciaton VDQV DUWLILFH VL FH QfHVW FHOXL GH OD VLWXD\

». Tel un acteur transformiste, Kulik rassemble en une seule entité deux univers

122 NomméeDog House.

23| emploie en effet le systéme du zoomorphisme, zone de cort@WUH OJKRPPH HW OfDQLPDO
personnage, préte son corps a une allégorie.

124 patrovitch Fanari. ©leg Kulik, artiste russe pour le meilleur et pour le pirért Press 269, Paris, juin
2001, p. 42.

2% |bid.
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Figure 35- Oleg Kulik, Mad Dogor the last Taboo guarded by Lonely Cerbeerformance.
© Oleg Kulik, 1994-1996.
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/ITKRPPH DY Hge faK @nirhaj il est poild?® et présente une matiére charnelle
malléable, renoncant a la station debout pour redevenir quaéruieedépouillant de cette
spiritualité, cette élévatiomui le distingue, selon Platon GH O { EQ kefeD @urant
OT$QWLTXLWp OH FRUSV QX pWDLW FRQVLGpUp FRPPH OH
une représentation idéale & WK O p W L T X H*".GLEl c@pfsKaRnB,Pifbntré dans le plus
VLPSOH DSSDUHLO GY20HJ .XOLN DIILFKH FHW DVSHFW \
SpULVVDEOH : «@a\p§ditips SuL [ExXHains et les genoux est une conscience de la
FKXWH GRQOKKRDLQ DFFRPSDJQp GTXQ VHQWLPH®W GH OD
Le cynisme, mot de racine grecqugno signifiant «chien», est un mode de pensée
SKLORVRSKLTXH DSSDUWHQDQW jeGfpderROést le\fisimexid GRQW
GLVFLSOH &YHVW DXVVL XQH PDQLqUH GH YLYUH TXL FRQV
dans le dénuement. Par son excentricité et sa maniere de dénoncer le civisme, on dit que le
cynique agit comme un animal. Le but du cynisme est de XetrttlU OYKRPPH QDWXU
valeurs essentielles en contraste avec les biens terrestres et la civilisation. Interpréter le retour

] XQ pWDW SUHPLHU HVW XQH DUPH FULWLTXH j OTHQFRQW
HW GH OfYLGpH aiXad sonfrkeRde RaHhiévarthie du vivant.

On peut voir dans cette attitude une forme de primitivisme. Le Primitivisme nait ave€ le XX

siecle, recherchant les formes originelles. Avec le développement des musées
ethnographiques au XIXVLqFOH R@HY DXQWHRWHW H[SULPDQW OH ORLQ\
VDXYDJH DOWHUQDWLYH j OD ODVVLWXGH GHV YDOHXUV FI
FXOWXUH FODVVLTXH HQ TXrWH GH OfHVVHQFH GH OfYDUW
soixante vanettre en exergue la pulsion créatrice qui laisse place, essentiellement, au hasard
HW j OTLPSUpYX 'DODUMHWY W FQL WAaRXE B vERpQqBeXen 1961

que «les happenings sont des événements qui, poutedirehoses simplement, ont 1f8U».

A la différence du théatre, les actions ne sont pas reproductibles, ne peuvent avoir lieu deux
IRLY HW j FH WLWUH SHXYHQW rWUH FRQVLGpUpHV FRPPH
SDV FRQVDFUpV j APNMUWH VRXEW LISUSYRGWHPHQW GLW QIHVW
DX WKpkWUH RX j XQ VSHFWDFOH VD SDUWLFLSDWLRQ V
OT°XYUH 1MLPSRUWH TXHiGe & xWyrde lef) XarBlbieX Belon ydiid P$an, L

126 Dans le Parménia de Platon Socrateaffirme que da boue, les poils et la crasse sont des choses
grotesque¥®2 HOOHV QYRQW SDV GH IRUPH HW QYRQW DXFXQ OLHQ DYHF O
réalité. Il ne peut y avoir deatiéres organiques et informes dans le Beau idéal de Platon.

127 Toutefois, le corps primitif, & nu, et quadrupéde que met en scéne Oleg Kiik VLW XH j OTRSSRVp
sculpture esthéte, lisse et de marbre blanc, droite et érigéeupezbes et noblesse mise en avant par Platon

128 Cit. in Lydie PearlQue veut la foule ? Art et Représentati®@D ULV /f+DUPDWWDQ S
129 Allan Kaprow, «Les happenings sur la scéne N¥arkase(1961)», cit. in. /{DUW HW OD ,Parid, FRQIRQG
Ed. Centre Pompidou, 1996, p. 48.
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le happenig est un événement qui perdure dans les mémoires de ceux qui y ont assistés afin
GH ODLVVHU SODFH j OTfpODERUDWLRQ GIXQH OpJHQGH RX
La performanccRUUHVSRQG ] XQH IRUPH GYH[SWKd¥MmbRQ GH
immeédiate du corps au sens dsques ou danger que peut annoter le mekposé».
/IMLPPpGLDWHWpP FTHVW rWUH HQ FHWWVGDRYHEGIQHALUBHpWOO HHP I
j OD GLIIpUHQFH GX WKpkWUH LO QY\ SDV VpSDUDWLRQ HC
appellHUD SDU DLOOHXUV j OTLQWpPJUDOLWpP GHV VHQV KDSSLE
JOREDOLWp GH WRXW VRQ FRUSV 20OLYLHU 9DUJLQ GRFWEF
«OD VFgQH PRVFRYLWH GHV DQQpHYV, surleHdfRiX deWa rgatd] L Q W H L
de la cité en agissant hors des cadres de la pernifésion$JLU HQ GHKRUV GHV JDO
XQH PDQLgUH GH VYDSSURSULHU OYYHVSDFH SXEOLF GH O
avec le quotidien.

6L OfDGU &/ deHeitenfiDité est tres directe, Oleg Kuliterdit paradoxalement a
TXLFRQTXH GH ODSSURFKHU HW j IRUWLRUL GH OH WRXFK
générer un entrdeux ou chacun des protagonistes est a ladaishant et touchéinstaurant

une intimité commen vitro TX{HOOH VRLW FRPPXQLFDWLRQQHOOH
toucher christique, l& Noli me tangere, soit « Ne me touche pa¥ », lancé par Jésusout

juste ressuscité, apparaissa MarieMadeleing semble signaler une rencontre du sacré et de
OfLPSXU GH OfYrWUH GLYLQ, &&airdeHu@dnkaR Pda acr8 Boxibhe )dé H X G
OfLPSXU HVW OH SL¥YRWIEUWRWMHBEIOF WX RRDERKXQWHKQG QR X
de «OTH[S UHVYVLRBROMELEXWqohtatt Tout ce qui oriente les idées vers ce qui est
SURKLEpPp >«@ TXL SURYRTXH XQ FRQWDFW SXUHPHQW DEVYV
que le contact maiiél lui-mémé3*». Ce Noli me tangere | OJLQVWDU GH OfLQWH
20HJ . XOLN VH UDSSURFKHUDLW DORUV GTXQ UHIXV GH Wi
WRWDOH j WRXW SDVVDJH SRVVLEOH TXfLO VRLW SK\VLTX!
peut étre touchée sous peine de poursuite, Oleg Kulik rappelle sa sujétion a un pouvoir
VXSpULHXU TXH OYDUW UHOQYH GTXQH VDFUDOLVDWLRQ V
du monde.

'H JHQWLO WRXWRX OYDUWLYV WdsqueHe Wudd»i® VidlR £bR espHd®, FKLH
outrepassant ainsi la limite. Kuli?v UDQVJUHVVH O 7L Q-Wéie Gipdee, TeKgeL O VI p

1301 ydie Pear)op. cit.
131 Olivier Vargin, 5SHJDUGV VXU OfDUW FRQW®,RBRORUD L QT UXWVR BIW W-D3Q. SS
132 plysieurs trductions existent « Ne me retiens pas, «Ne me touche plus.

133 Sigmund Freud Totem et TabquParis, Petite Bibliothéque Payot, 1981. Le psychologue souligne que
OTLOQWHUGLW GX WRXFKHU UHQG SR\ \H(E OTHX D 3 WGk REHY O WGIF @ M VOH] LHQAWV

134 Sigmund FreudTrois essais sur la théorie sexugll905), Paris, Gallimard, kolio », 1989 p. 38.
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FRPSURPHW GDQV XQ FRUSV j FRUSV DYHF OfLQWUXV PRQ
chien pourtantGUHVVp SHXW UHWURXYHU FRPRO OJYQYGCOFXH GYGE
VDXYDJH ORUVTXH 8B. OLPLWH VIHVWRPSH

"IfXQH SDUW OYDUWLNWHLWDEBRVWHpIXHWO GHXQ LGLRW RX
chien qui cherche amang®» $ FH SURSRV UDSSHOGEN¥r T dO T8NUDL
O TBRSS a traversé de nombreuses et terribles famines entre 1920 et 1933 qui firent des
PLOOLRQV GH PRUWYV ' axpliduel qeXuliwhord\ud kpéctitdd ads un
mouvement de pulsion cannibalidgéfe En 1905, Sigmund Freudans Trois essais sur la

théorie sexuelf&® rappelait pour sa part que dans le stadeaahibalique ou sadique oral,

le plaisir est lié & la meuré®. Il précisait aussi que les tendances agressives se manifestant &
WUDYHUV O RUDOLWpPp SURYRTXHQW GHV IDQWDVPHV GH G
aimé. Oleg Kulik iraitl jusque Oj " 'DQV OD SHUIRUPDQFH HQ mme OD IUR
HW OYDQLPDO @QHMLZAMH BEOHYPWLWpPYV VH IRQGHQW GDQV Ol
DX FKLHQ PLPH OD GpYRUDWLRQ /TfDQWKURSRORJXH pFRV
du XIX ®siécleque «le sauvage croit communément que, e PR IJHDQW GH OD FKDLU G
RX GTXQ KRPPH LO DFTXLHUW OHV TXDOLWpPV QRQ VHXO
intellectuelles qui sont caractéristiques de cet animal ou de cet HohsmBe la méme
PDQLqUH TXTLQJpUHU XQ DO LdedH @apriétesl ellday imjagin@irek US RU
O 1 K R-BhieRI mordrait pour s'approprier des substances ou des vertus du spectateur.

L'humanité, selon Claude Lé@itraussse diviserait en deux catégoriesll y a des sociétés

qui voient dans l'absorption de certains individus détenteurs de forces redoutables le seul
moyen de neutraliser celles et de les mettre a leur profit, et celles qui, comme la nétre (...),

ont choisi la solution inverse, consistant a expulser ces étres fgldsutian corps social, en

les tenant temporairement ou définitivement isdfés De fait, le chien Oleg Kulilest seul,

HIFOX GTXQ FRUSV VRFLDO FRAULYGAOULNVQEWI1IRAMWR QW UEK JFLRCP P H

135 ydie Pear)op. cit.

1% Tracks Emission culturelle, Arte, 28802012.

1371 ydie Pear) op. cit.

138 | e terme «cannibalisme», formé a la fin du XVIlisiécle & partir de eannibale», provenant luméme de
I'espagnolcanibal altération decaribal, qui, dans la langue des Caraibes, signifteardi» et, au figuré,
«homme cruel et féroce

139Sigmund FreudTrois essais sur la théorie sexugli905),0p. cit.

40 (Q HITHW OH VWDGH RUDO FKH] O HQIDQW VH GLVWLQJXH SDU XQH -
S KDV Ht BXMidure. Ce second temps, ou la bouche en tant que zone érogéne apparait comme trait d'union
de la satisfaction libidinale et de la décharge d'agressivité, inaugure, chez I'enfant, les premiers processus
d'identification primaire a la mere.

141 JamesFrazer /H 5D P H D289G) ffatis, Robert Laffont, 1981, cit. in Dominique Memimiroduction,

La fabrication du dégogiRevueEthnologie francaiseVol. 41, PUF, Paris, 2011, pp. 5 a 16.

142 Claudel évi-StraussTristes tropigqies(1955), Paris, Plon, kerre Humaine>, 1993 p. 447.
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de cette fatale morsur&é pS{W GIXQH SODLQWH SDU OH FULWLTXH G¢YL
tribunaux.

Etablissant un rapport entre cette morsure et la société hypermédiatisée et globalisante ou le
PRGgOH XQLYHUVHO HVW FHé&XLKGH« @readlesviwdias\cerhmre 3HD U C
support et, en méme temps, en fait la critique en leur tendant le miroir de leur cannibalisme. II
UHIOgQWH OH V\VWqgqPH TXL OfDJUHVVH XQ V\Vimg#é FDQQL
D M R X Wéth nfoi@int©en suggérant la pire des sauvageries;aetist le cannibalisme, il

échappe au globalisme du modele ddivlisé 2 HW UHWURXYH HQ VIRSSRVDQ
distinction, une identité choisi# ».

'DQV XQH L QAN Rrids¢enD0; Kulik H[SOLTXDLW VRQ FKRL[ GYfrWUH
alors que ses collegues artistes étaient pour lui des artistes internationaux. Il questionne donc
une identité en perte de structures owildék VIHVW EURXLOOpH XQHrédpSDUWL
clare FHOOH GX &RPPXQLVPH GTXQ F{Wp GX &DSLWDOL\
GpYHORSSHPHO%. 6vdc Qd] Dé¢slbppdment des technologies de médias,
OfLGHQWLWp VH WURXYH GLOXpH SDU OD VRFLpWp GH FRP
dominée par la culture occidentdlt» /H VHXO UHFRXUV VIDYqUH DORUV O
VDXYDJH RULJLQHO DILQ GH VIHQ GpPDUTXHU

/ID EHVWLDOLVDWLRQ SHXW UpYpOHU XQH GpIDLOODQFH G
VIHVW GLVYVR imégen8dati@ry des @uturés. Oleg Kulidut affirmer son identité

5XVVH HQGRVVDQW OH U{OH GYXQ FKaHIpgPpthKiasQaBocxzDQV V
guarded by lonely Cerbanais il se situe dans un paradoxe. Il prone un retaasavaleurs
authentiques, identiques a celles de Dioger@ynique et personnifie, tout a la fois, la Russie

dans ses aspects les plus terribles et la civilisation, ses normes et ses lois. Si le zoomorphisme
établit un rapport étroit ave©@ fkPH KXPDLQH OD PpWDPRUSKRVH TXHVW
physigue et psychologique.

143 | ydie Pear)op. cit, p. 62.
1441d., p. 65.

15 Art Press op. cit

196 ydie Pear) op. cit.
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Troisieme partie
Métamorphose,
/ID WUDQVIRUPDWLRQ GH O
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La métamorphosex meta signifiant « changement » ehorphé « forme » + est ce

«chang HQW GH IRUPH GH QDWXUH RX GH VWUXFWXUH VL L
QTHVW SOXV UYHFRI® @b lcatte Dranfttmation, cette modification lente et
SURJUHVVLYH GH OYDSSDUHQFH H[WpPpULHXUH RX LQWpULHX
Dans la mythologie grecquea métamorphose est un privilége des dieux ou la figure animale

est souvent mise a contribution. Zeass coutumier du fait, en général dans le but stratégique

de courtiser de jeunes vierges sans éveiller les soupcons de sa femme Hér& Xéé bl & THV W
DLQVL TXYJLO VH WUDQVIRUPH HQ WDXUHDX SRXU DWWHQGL
du monde enchanté et du merveilleux, la métamorphose est aussi le chatin@fit>daw L V
démesure de qui prétend égaler les dides imprudentsastent a jamais figés dans la forme

GH WUDQVIRUPDWLRQ YLVpH DQLPDOH YpJpWDOH RX PLC
tisseuse qui osa défier Athén&e DQV OIDUW GH OD WDSLVVHULH IXW
condamnée a tisser sa vie alotr.

Pour la biologie la métamorphose se caractérise par les étapes évolutives, progressives ou
EUXWDOHYV GTXQ DQLPDO GH VD IRUPH ODUYDLUH j OTpWI
PRUSKRORJLTXHYVY J/H WrwWDUG SDVVH DL@WLrepifadfd@H UHV ¢
pulmonaire pour finir en grenouille. Les théories de Charles Daraiils apprennent que les
HVSgFHV VH PRGLILHQW HW QH VRQW SDV IL[HV FDU VRXPI
DILQ GIDVVXUHURMXP WX YAHH NYWYH¥WLRQ QDWXUHOOH X!
WUDQVPHWWDQW OfDSSDUHU®VIDGOVEMW XY DXLPONX[SKEDBHH
JLUDIHV GRWpPHYV GTXQ FRX SOXV ORQJ VH ¥YRQW PLHX[ DGD

" Trésor de la Langue Francaisen ligne: http://atilf.atilf.fr.

1“8 7KpRULH TXL YD j OTHQFRQWNH SHQNIBDQWHVXEHOHD FRXFGIHY JLUDIHV V
DOORQJp 2Q VDLW DXMRXUGYKXL TXH /DPDUFN DYDLW WRUG
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Chapitre 1

Dansle mouYHPHQW GH O

/ID PpWDPRUSKRVH RSqUH GDQV VRQ pODQ OD WUDQVIR

réciproquement.

Transformation, exces et facéties

$SUgqV DYRLU WUDLWp VpSDUpPHQW HQ FRQVHUYDQW OH\
animale et humaind,avater IDLW pWDW GY{YXQH WKpRULH pYROXWLYH G
pWXGH ,O DERUGH OHV FKDQJHPHQWV VXFFHVVLIV SHU
WUDQVIRUPDWLRQ GYXQH DX HQRM¥ BubhiBion PIDREBIIVR qu

cours de laquelle se dégagent peu a peu le nez, la bouche, le menton, les yeux sur une méme
OLJQH GTDQLPDOLWD

- 133-



Figure 36- J.C. Lavater, De la Grenouille a Apolloneau forte,in /fDUW GH FRQQDLWUH OHYV
par la physionomie17751778.© Jurgis Baltrusaitis in Aberrations, les perspectives dépravéebamps,

Flammarion, 1995.
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,O VIDSSXLH VXU OD GpPRQVWUDWLRQ p& Fivdneud W O D Q
OYDQDWRPLH FRPSDUpH HW SURIHVVHXU GH GHVVLQ DQDW
GRQW OHV WUDYDX[ VILQWpPJUHURQW j OfDQWKURSRORJLH
GIXQH VRUWH GHHNDSMWHAWY VRRAQWLQYHQWpPV j SDUWLU G X
et animales. Campermontre aux étudiants de I'Académie de dessin d’Amsterdam qu'il y a du

singe chez le negre ou le kalmouk, tandis que I'homme grec (Ape#ositue, pason angle

facial, & I'opposé de l'anintal ». En comparant les angles du crane, Camper souhaite établir
GHV GLIIpUHQFHY HQWUH OHV KRPPHV HW HQWUH OHV DQLI
,O YHXW DLQVL PRQWUHU TXH Q@Y&RVYPGLERD QW \OH D/VQ M\POHO
peuples noirstNegres+tOj VH SRVH OD OLPLWH FULWLTXH GfXQH WH
SDUWLFLSHUDLW GfXQ HVSULW GYpSRTXH

/IH PRGgOH DQWLTXH HVW OH PRGqOH GH OD SHUIHFWLR
lintaireDSSXLHUD OfMLGpH GTXQH pSXUD \ast én@fféd Id diel Br&dBU |H F W |
la beauté et aux formes idéales, il représente le canon esthétique et la perfection.

Lavater en partant non plus dunge comme chez Campeanais de la grenouille, veut
UHQIRUFHU OYLGpH GYfXQ pFDUW HQWUH OTYKRPPH HW OD E
EDVDQW VXU OYDQJOH IDFLDO GH &DPSHU 3RXU iOXL HW
OYKRPPH HVW EHDX LO HVW DXVVL QDWXUHOOHPHQW EHD
SXLVTXH OTKRPPH HVW | OfLPDJH diféderts Hegrées fuyrbontéhtdep Y R T X |
OfHVSqFH DQLPDOH j OfHVSgFH KXP Dhr@pettldeaNa mechanée@W SDV
satanique a la beauté idéale, diviie ,0 YHXW PRQWUHU TXH OfRQ SHXW S
«représentant gonflé de la nature, la plus ignoble et la plus b&$tiade Apollon «beauté

idéale, diviné®®» LavDWHU YHXW PRQWUHU TptdgREsiod lds¢atidabte Hev V H U
OTH[SUHVVLRQ S KX\ BRshheth R&FkphdneKblique que pour lui, la nature

créée par Dieu est une en toutes ses manifestations, a toiseses ret si une analogie doit

149 pieter Campef17221789), anatomiste et naturalistellandais connu pour d@issertation Physique sur les

différences réelles que présentent les traits du visage chez les hommes de différents pays et de différents ages.
Sur le beau qui caractérise les statues antiques et les pierres gravées. SuiviSteRERVLWLRQ GIXQH 1R
Méthode pour dessiner toutes sortes de tétes humaines avec la plus grandeuiliéséen 1791 et pour ses
'LVFRXUV SURQRQFpVY HQ OT$FDGpPLH GH GHVVHLQ GT$PVWHUGDP VXU
diverses passns qui se manifestent sur le visageV XU OfpWRQQDQWH FRQIRUPLWp TXL H[LV
OHV RLVHDX[ OHV SRievinRu M bday pky§iguBuBliéddpar son fils Adrien Gilles Campar

1792.

130 Anne-Marie Lecoq, « Physiognomonie skncyclopaedia Universalien ligne: http://www.universalis
edu.com.haysendiordeaux3.fr/encyclopedie/physiognomonie/.

151 Johan Kaspar Lavateta Physiognomoni€l7751778), Paris, Delphica/ fTkJH GH OfKRPPH S
Cit. in, Elisabeth de FontenayH VLOHQFH GHV ErWHV OD SKLORVARSKEaargd, OfpS UH X
1998, p. 689.

152 pid.
153 | pid.
%41d., p. 690
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rwWUH pWDEOLH HQWUH OHV YLVDJHV KXPDLQV HW OHV IDF
incomparable (mais pas incommensurable GH OTKRPPH RQ SHXW GUHVVHL
VIipOqYH SDU SDVVDJHV 10Q\HR VIEOWH VK)XGFHE OHI DQ OB R P F
remarquabl&” ».,

3DUWDQW GH OYDQJOH GH OYDUFKLWHFW X laigurGeXiteRdAUkQH G|
VXSpULRULWpP GH O YKRRPH \OIMD @IDH LHADD D@ JXnt d¢W SO XV
OTDEFEPBBAORQ OXL WRXV OHV rWUHV V{DSSDUHQWDQW j O
soixante et soixartdix degrés. <elui, qui, au dessous de soixante dix degrés, se rapproche

GH OTDQJOH GHV WrWHV GHV QqJU Hperdxsli&essireodnt kbWe GHV v
trace de ressemblance humafie explique Lavater. La planche de desdimla grenouille &

Apollon expose ainsi comment les figures sont de moins en moins repoussantes et comment
OfKRPPH H[HUFH XQHODPNVMGH®B® @GH SMDXW VRQ DQJOH IDFLD
montrerait une intelligence supérieure, réduisant le vivant a une valeur numeérique. La divinité
$SROORQ VH VLWXHUDLW DLQWPMmPX GHVYVXVWGCHXCGHKRPAKRHY T
dernier prertGUDLW GRQF OD SODFH OD SOXV EDWXP B@WOVp A
toujours ce caractére de supériorité; di©O j ODTXHOOH OTDQLPDO QH SHXV
IDoRQ /D GLVWDQFH HVW LPPHQVH HQWUH OD QEEWXUH GF
Réjouistoi homme de ton humanité. Placé dans un rang auquel nul autre étre ne peut
atteindre, réjouis toi de cette place uniquement la tienne. Ne cherche point de grandeur a
DGRSWHU OD SHWLWHVVH GH OD EUXWH@@EW@%/GHKXPLOLV
6L OD ErWH OHV GLHX[ OHV KRPPHV HW OHV K\EULGHV RQ
avec la métamorphosequi se révéle alors constante culturefieles valeurs symboliques
TXYLOV Y plOH- ¥ON@WIH HW OOfH @000 OJH XER.BIQLB ddsV O D Q
versants opposés qui se disputent la méme personne.

155 | pid.
158 | pid.
157 bid.

18 Georges @nguilhem L'homme et I'animal du point de vue psychologique selon Charles Dannirevue
d'histoire des sciences et de leurs applicatidr@mme 13 n°1l. Lamarcket Darwin. A I'occasion u Centenaire
de "L'Origine des especes". pp-84, 1960 en lignejhttp://www.persee. it/
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Figure 37-J. J Grandville, « Apollon descend vers la grenouille, Le Magasn Pittoresque lithographie,

1844. © Jurgis Baltrusaitis inAberrations, les perspectives dépravé&hamps, Flammarion, 1995.

Alors que LavaterDQWKURSRPRUSKLVDLW OD ErWH *UD QGinddldin@ni(183Jpp SSURS UL
OTLPDJHULH GX SKLORVRSKH GRQW OD FKDUJH FRQFHUQH HVVHQWLHC
WKpRULH pYROXWLRQQLVWH /YLOOXVWUDWHXU HWSQOB @G JQB GYDGQXPDIV
LDYDWHU SRXU UH QYAddlonéscedndamty\Ri© ¥aVgrerb(lle en sept stades. Il animalise ainsi

OfKRPPH HW SDURGLH GX PrPH FRXS OHV WKpRULHV VXU OD VXSpULF

alors la «dégénérescer » humaine et tourne en ridicule de telles théories
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Une identité peut en cacher une autre

Avec la technique dmorphing MH FUpH j SDUWLU GH FDUWHYV GYLGHQ
OYKRPPH YHUV OYDQLPDO SRXU TXHVWC& Qu@rape p@dedddw OffL
Je est un autre OLQRJUDYXUHV FUppHV j SDUWLU GH PRGLILFDW
ORJLFLHO 3KRWRVKRS HQ YXH GH OYfREWHQWLRQ GTXQH IX
FIHVW XQ ORJLFLHO GH PRUWKG@RBEV/AHUIPYHU XOOHPRHR R MHPHOQ\
WUDQVIRUPDWLRQ GH OfrWUH KXPDLQ YHUV OYK\EULGDWI
identité dans un monde globalisant, homogénéi8ant

/ID SKRWRJUDSKLH GYLGHQWLWp SURSUH DMije Sdi&deHUV DG
GRXEOH VWDQGDUGLVp (Q HIITHW OD SKRWR GYLGHQWLWp
sur le visage sans lunettes, de face et téte nue. Avec cette manipulation logicielle, je propose
GH IDX[ SDSLHUV GTLGHQW Laliqué. 3eQléR&rnée HaVishddogredhi@ de/s& U D W L
IRQFWLRQ LQLWLDOH OYREMHFWLYLWpPp GX UpHO SDU OD P!
&H SDSLHU DGPLQLVWUDWLI IUDQoDLY VHUW j SURXYHU Of
FLUFXODWLRQ GDQVDEBUW DX VRDVWDMWW HQWUH OfK\EU
/ITK\EULGDWLRQ -&efqrodit 20€3i1 #h€® ulliplicité iconographique qui contraste

avec la nation, le un du territoire national. Le métissage ainsi obtenu se situe tout a la fois
dansune nd& LRQ HW GDQV XQH RULJLQH PpWLVVpH Re OD SXUH
WLUH VRQ RULJLQH GH OYDQLPDO 3DU FH SDVVDJH HQ PRX
GH PHWWUH HQ TXHVWLRQ OD PLJUDWLRQ @efsuQe ¥itieU UL W R L
6 XELVVDQW GH PXOWLSOHYVY WUDQVIRUPDWLRQV O¢YLPDJH
MRXUV QTYHVW SDV ILJpH 6L OD PpWDPRUSKRVH DIIHFWH C
OfLQWpPpULRULWpP GH OLQGLYLGX
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Figure 38- Laure Joyeux,Une identité peut en cacher une autrmorphing anime, 2012.

© Laure Joyeux.
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Trouble identitaire

&HFL HVW XQ HVVDL GH YLGpR GRQW OfYLQWpUrw SUHPLHU
TXHVWLRQ GHV RHQWLQWMHY HWVABJIQQAW. &GH WUDGXLUH OYDQLF
dénoncer la morphologi@mnios, titre de la vidéo, désigne le sac amniotique renfermant les
HPEU\RQV HW OHV I°WXV /H WRXUQDJH UpDOLVp GDQV OfCLC
Bordelais, lieu artistique et intime dédié a la performance, définit en quelque sorte la nature

et le territoire de la performanceune fiction, un monde suspendu, un ewmkeex imaginaire.
9rWXHV GIXQH FRPELQDLVRQ LQW pJU D/ivditesxs® mewehEEhQ GH S
gestes lents. Les trois couleurs primairegu latin primarusce qui est premier, qui vient au
commencementt font écho de la genese. Telles des ombres colorées, a la faveur de
OYDQRQ\PDW OHV FRUSV pYDF ota@Qrifént VIR XiWdd diy Vigagesl G LC
singularité du caractére humain. Seules les formes du corps, féminines, et la couleur
identifient chaque personnage. Le regard voilé par le tids¢ OH IORX DSSOLTXp |
remettent en question la netteté sur les chos&sienres. Les nombreux effets appliqués a
OfLPDJH SDUWLFLSHQW GX WUXF{OFIHH®&H T B Wy DROQ W/ DSB8 P
PDVTXH DQLPDO XQ kQH FH IDX[ YLVDJH GLVVLPXOH OXL
FHFL SUQqV TXYfhmessel denméa@otphose, méme éphémére. Le double en miroir
refléte un questionnemendqui suisje ? Ou que suige ? La réunion des trois couleurs qui se
mélangent, se multiplient, se dévoile dans un rapport direct des corps en contact par effet de
traQVSDUHQFH HW GH VXSHUSRVLWLRQ &HWWH WULDGH LQ
OfLQGpPpFLVLRQ /MDQLPDOLVDWLRQ GH O KRPPH FRUUHYV
paradoxalement désincarnée car imprécise, prise dans un -éetre En constant
mouement, elle est une figure instable, sans identité prédise. OfDQLPDOLWpP FRQ
DIILUPHU XQH LGHQWLWpPp DORUV OH WUXFKHPHQW GX JH
OfLGHQWLWpP GDQV XQH IRUPH XQH VLOKRXHWWH
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Figure 39 tLaure Joyeux,Amnios, vidéo, 5mn, 20112012, © Laure Joyeux.
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Chapitre 2

Une synecdoque

6L OH SURFpGp PpWDPRUSKLTXH IDLW DSSHO LFL j OD V
WUDQVIRUPHU OfYHVVHQFH PrPH GH OD Hmdforiatiotlpeut D QL P D (
VIRSpUHU HQWUH DXWUHV G{XQ SRLQW GH YXH DEVWUDFW
DX FRQILQVY GH OYDEVWUDFWLRQ j OfLQVWDU GH OYREVHL
une indifferencDWLRQ HQWUH O 7K & Ple¥adi\bioraofdhi@eRiD Tan A

OH PRQGH DQLPDO VH GpSORLH DXWRXU GH OD PpWDPRUSK

la nature.

Le Biomorphisme, du microscopique au macroscopique

$YHF OH GpYHORSSHPHWOVR @G HODTY QGLXR/QV B XDRYBGH HW GH (
DORUV TXH OYfDUW FRQQDVW OfpFOLSVH GH OD ILIJXUDWL
UHFKHUFKH GHV VWUXFWXUHV IRQGDPHQWDOHYV GH OfXQ
souhaite donner une gla primordiale a la vie a un momesi OD ELRORJLH VJLPSRVFE
une science essentielle et ou les progres de la macrophotographie bouleverse notre vision de

la matiére et des corps.
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/IT$UW 1RXYHDX TXL VIHPSDUH GH Of(XUR Sietrecnbndiale, DX GpE
QRXUULW QRWDPPHQW XQH UplIOH[LRQ VXU OH UDSSRUW Gl
OfLQGXVWULDOLVDWLRQ &H PRXYHPHQW IDYRULVDQW Of1>
pour ses ornements a la faune et a la flore, la foimessse venant ainsi par analogie se
FRQIRUPHU DX[ VWUXFWXUHY QDWXUHOOHV HW j OTRUJDQ!
« style nouille», exprime la vitalité, la puissance germinative de la plante. A cette époque, la
GpFRXYHUWH G Y HsV&gHohdls h&ifR € @eSHmianganismes enrichit le
UpSHUWRLUH GHV PRWLIV GpFRUDWLIV ,0 V{DJLW DXVVL
IRUPH GH YLH GHUULqUH OTYDSSDUHQFH GH FKDFXQH GYDJ
de changer §pFKHOOH /YLQILQLPHQW SHWLW GX PRQGH GH OD
Cosmos sont désormais observables au microscope a la lunette astronomique. Formes
zoomorphiques et biomorphiques ou organiques sont reliées aux processus naturels ; elles
ouvrent OfDUWLVWH j OfH[SORUDWLRQ GX PRQGH QDWXUHO D
littérale.

En 1936, lors de I'exposition pionnie@ibism and Abstract adu MoMA de New York,

Alfred H. Barr (19021981), alors directeur du musée, introduit le terme d®morphisme »

DX EpQplILFH GH OfDUW PRW TXL QH GpVLJQH SDV XQ PRXY
YPULWDEOHPHQW SRXU O RSSRVHU j O DEVWUDFWLRQ Jr
organique ou biomorphique reléeve deXq| L Q W X LW/ LRRR WWR@HS O XW{W TXH GH
curviligne plutét que rectiligne, décorative plutét que structurale et romantique plutét que
classique dans son exaltation du mystigd¢  SRQWD Qp H W6 Aussila fotthB W LR Q Q
animale se caractérigeelle par un langage artistique formel particulier, dans un -elene,

entre formes organiques et formes abstraites.

(Q HIIHW OH ELRPRUSKLVPH Méuxgupriesl CoRBS the@mignde O THQ W
transcourants repérable par des formes irrégulieres eontours souples et porteuses
GIDVVRFLDWLRQV SK\VLTXtseloDSUeRDiMAMddnAde, Quv/ajeutel& X H V
ELRPRUSKLVPH \ GHVVLQH XQH YRLH DEHMXHUWHW W HYHB IRXE LC
entre recherche formelle et analogietatrice, entre autonomi&sH ODUW HW UplpUl
réef®® » Aussi, les formes animales sodMOOHV j OfLPDJH GH OGRBUxSpULRG!
guerres organiques, sinueuses, irrégulieres se référant a la réalité sans directement le

représenter.

139 Cubism and abstract art $OIUHG %DUU VRXV OD GLUHFWLRQ GY FDWDORJXH
Arno Press, 1966,.19.

%0 NDLR, Guitemi Maldonado/H FHUFOH HW OYDPLEH /H %LRPRUSKRaNPEJ.GDQV OF
INHA/CTHS, « &ROO /HV (V VD kM0C6H6 OW HL +GH 1, QVWLWXW 1DwliBn@DO Gf+LV
http://inha.revues.org/2872.
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Figure 40- Jean Arp, Mise au tombeau des oiseaux et papillons. Portrait de Tristan Tzara,
19161917. ©
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Jean Arp(18861966), artiste apparenté initialement au dadaisme de la période zurichoise,
propose ua approche tres élémentaire de la nattRUWH GIYXQH UHFKHUFKH GH ||
au travers de reliefs en bolsa Mise au tombeau des oiseaux et papillons. Portrait de Tristan
Tzararéalisé en 1914917 est ainsi un relief obtenu par superpositionodeds. Arp opte

SRXU OH UHMHW GHV PDWpULDX[ QREOHV HQ VIDFFRPPF
RUGLQDLUHY GRQW OYDVVHPEODJH RXYUH QDWXUHOOHPHQ
La référence a Tristan Tzadans le titre invite & une zoomorphisation de la régdu

fondateur du mouvement Dada. Tristan Tzara (1B¥&3), essayiste et poéte roumain, est
OYDXWHXU GH OD RdaPfeiné it pabidé tadaier ®RXU OTpODERUDWLF
SRqQPH JXLGp SDU OTLQFRQVFLHQW HW O ldrai¢ B\ ODWHG] @& HIWWP\D Bit
du poéte, guidée par un élan spontané

Si ses abstractions mettent en avant un esprit géométrique, se libérant rapidement de toute
rigidité, elles donnent naissance a des formes irréguli@feiacées par exemple comme

dans le cage Mise au tombeau des oiseaux et papillapour suggérer le caractére spontané

GX PRQGH QDWXUHO GDQV XQH DSSURFKH GH OD IRUPH WR
SUpDODEOHYVY HW VILQVSLUDQW GHV VWUXFWrAe BtMluSULPDL
KDvDUG HOOHV UHIOgQWHQW OD YLH HW OTRUJDQLVDWLRQ
/I TDUWLVWH pODERUH G XU D QWetCOddnviari? @&ierel ¥ ( Q X\G OORBQ B0 H
arpadienneTXL QH VHUD SXEOLpH TXXX Qécle /8D QWHDDHY HFK HO 1|
XVHQW GHV UHVVRXUFHV GX IUDQoDLV FRPPH GH OfDOOHF
IRUFH GX PRW HW GX VRQ FRPSDUH OHV PRWV j GHV VFXC(
comme en témoigneng posteriorj les titres des assemblages. Attribwés fonction du

résultat obtenu, ils interpretent un langage plastique dont les formes secondaires qui
VIK\EULGHQW DX -8j¢RILW GX ODQJDJH

/IHV IRUPHV pYRTXDQW OD QDWXUH UpSRQGHQW |j OD GplF
originel de la vie, a partide laquelle Arpva crée une sorte de grammaire formelle.
&GRQFHQWULTXH FHW XQLYHUV JUDYLWH DXWRXU GH Of°XI
OTRYDOH IRQGDPHQWDO HW VH GpSORLHQW OHV 8&UPHV RL
IRUPHV RUJDQLTXHV PDLV SOXW{W Gf1THI® ndd3dnvd, lesOHV P
WUDQVIRUPDWLRQV RX OHV PpWDPRUSKRVHV 'DQV FH FLC

conception du monde empreinte des mythes de la métamorphose, elle est a eotentre

181 « Pourfaire un poéme dadaiste. Prenez un journal. Prenez des ciseaux. Choisissez dans ce journal un article
D\DQW OD ORQJXHXU TXH YRXV FRPSWH] GRQQHU j YRWUH SRqgPH 'pF
chacun des mots qui forment cet article et mdttedans un sac. Agitez doucement. Sortez ensuite chaque
FRXSXUH OTXQH DSUqV OYDXWUH GDQV OYfRUGUH Re HOOHV RQW TXLW!'
UHVVHPEOHUD (W YRXV YRLOj XQ pFULYDLQ LQILQHEPHRIIM REYEILOQFRE SHW
vulgaire.», texte publié danSept manifestes dadaaris,éd. Pauvert, 1924.
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une abréviation de la nature.

/ITXQ GHV PpFDQLVPHVY OHV SOXV IddpsiskHQ@ndreGDr@atdreO §° X Y |
comme modele tout en travaillant dans le sens de la métamorphose méme du monde naturel

il métamorphoserait a vu# reléve par la le cycle de la vie dans ses phases ininterrompues de
germination, épanouissement, maturation et déclin. On peut observer comme point de départ
une téte, un embryon ou une amibe, des formes symbolisant le noyau dynamique du passage

G 1 X Qrik &Rne autre.

6L OD IRUPH GH OYDQLPDO VLPSOLILp HVW jnéuskeroH UpYpC
TXH FHWWH WUDQVIRUPDWLRQ SHXW pJDOHPHQW WUDQVPFE
par exemplea la matiere qui la compose. Si lesHoPLqUHV °XYUHV GYDUW LQIR
SULYLOpJLp OTDEVWUDFWLRQ HW OHV ILIXUHV JpRPPWULT>
OTDQLPDO RSqQUH XQ UHWRXU HQ IRUFH JUKFH j OfH[SORL
numérique et des nouvelled HFKQLTXHY GH WUDLWHPH @Wraeé&lerrabJH 5R
un morphing informatique, hybridantiPrPH VRQ FRUSV DYHF OD SHDX G{XQ

/IYIDQLPDO j OTpSUHXYH GH OfLQWHUIDFH

/ID FUpDWLRQ YLUWXHOOH AFHHWEBKHQOTUPRQDRX SIHOHGHOQRJ ¥
artistes sont les instigateurs de mutations subtiles entre réalité et virtualité, et la photographie

en est le support privilégié. lls cherchent a hisser le corps a hauteur des techniques de pointe
etalesoumett H DX GpVLU GTXQH PDVWULVH LQWpJUDa@IsH $LQVL
hybridables a souhait via la machine. Une humanité de synthése est reconstructible par le
ELDLV GH O 1L Q IrRdpRibgweLunXbjetHema@éouet de fantasmes.

Robert Gligorov (1962) est un artiste macédonien qui crée des images travaillées a
OfRUGLQDWHXU HQ XWhophivDi@itl. (RPMD Bobvei@ Wiilisé Hour
transformer un visage en un autre, n®rphing ou morphage consista fabriquer une

animation qui transforme un dessin initial en un dessin final de maniére fluide et naturelle,
PDLV LO SHXW DXVVL VIDSSOLTXHU j XQH LPDJH IL[H &TH
vectoriel, cesce GLUH FRPSRVp G Rd MtHayan dep Riipws We Toxmes, de
FRXOHXUV RX GH SRVLWLRQ HW j OYLPDJH PDWULFLHOOH |
2Q VFDQQH XQH LPDJH SRXU OD WUDGXLUH HQ SL[HOV TXI
ttreillis de déformation. Arés analyse des pixels, on construit cette méme grille sur une
DXWUH LPDJH DILQ GYfHQ FUpHU XQH WURLVLgPH QpH GHV G
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Robert Gligorov DVVLVWp GI1XQ WHFKQLFLHQ FRQMXJXH OD SKR\
GIXMHOGSGLFXOH DUJHQWLTXH TXYJLO VFDQQH SXLV UHWUDYD
SKRWRVKRS /{DUWLVWH K\EULGH VD SURSUH LPDJH j GHV
lieu a des mutations morphogénétiques ou la frontiére entre humain -tumam est
LQGLVFHUQDEOH *pQpUDOHPHQ Wnénfdhikeww SkinMdhtré/ sbnP HW H C
corps ou son visage recouvert de peau de poulet, ou encore de tentacules de poulpes.

Il joue essentiellement sur les transformations de la peau comme uneceit&éns nos
VRFLpWpV OYLQWpPpULRULWpPp GX VXMHW HQ HIIRUW FRQVWD(
Valérydisait LO HQ TXH © OH SO XV»3#¥psyehgnalyste BidiewArQiBu S H D X
a éhboré le concept de Moi-Peau@ HQ HQ VIDSSX\DQW VXUetGLIIpUH
explique que la peau, enveloppe psychique, est une surface qui marque la limite avec le
dehors et contientcekFL j OfH[WpULHXU (OOH HVW X@nanedec HW XQ
DXWUXL /H PRL KpULWH GH FHWWH RULJLQH pSLGHUPLTXH
et de filtrer les échanges.

I TDUWLVWH TXL QRXV RFFXSH LFL SURSRVH TXDQW j OXL Gl
propre identité, lestLPLWHV HW GH VD SURSUH FRQVFLHQFH 6L OfD:
VH FRQIRQGUH DYHF OfLQWpPpULRULWpPp HOOH SHXW VH FR
/fLPDJH FRQGHQVH DLQVL OH YLVLEOH HW VRQitpadleVDQW F
YLVLEOH PDLVY UHQG YLVLEOH OD VDJHVVH GHV PRWYV pGL
dans ce cas de figure, sa vigd&lrrll se crée alors une rencontre paradoxale entre deux
YHUVDQWY RSSRVpV FH TXH OD ILiéXUH GH OYR[\PRUH SURS

182 hidier Anziey Le Moi Peay Paris, Ed. Dunod, 1995.
183paul Klee Confessions du créateut920.
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Figure 41- Robert Gligorov, Chiken Skin,photographie, cibachrome sur aluminium, 120 x 92 cm.

© Robert Gligorov, 1996. © Aeroplastics contemporary, Belgique © Collection privée.
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Chapitre 3

Rencontre paradoxale

/1 R[\P Ragpioche deux termes contraires dans une formulation qui peut apparaitre
FRQWUDGLFWRLUH /YLPD-&ndms ld Xout eF BoQ Wohtr@ile UJeHMCddt€a0 H
imagine, sur la base du cont@ Belle ¢ la Béte,un film relatant la métamorphose de
I'hnomme en la béte, et inversement, réunissant dans un rapport dychotomiqgue les notions de
ELHQ HW GH PDO GH OD EHDXWp HW GH OD ODLGHXU GH O

/I MKDELW QH IDLW SDV OD %rWH GH OD %HOOH

Jean Cocteau(1889 DUWLVWH HW SRqWH I1UDQoDLVY SURWQpLI
PRXYHPHQW RQ OH UDSSURFKH VRXYHQW GX 'DGDwVPH HW
QRPEUH GH UpDOLVDWLRQV j UDXxpxebsiEsCaHittigWWR K véatise OHV |
SHQGDQW OD JXHUUH XQ ILOP HQ QRLU HW EODQF G{XQH
fantastique, merveilleux et poétiquka Belle et la BEt€1946) adapté de la version du conte

publiée en 1757 par JeanNmrie Leprince de Beaumont &RFWHDX FKRLVLW FH\
OLWWpUDLUH SRXU VD WUDPH QDUUDWLYH TXL UHVVRUWLW

OH PRQGH D EHVRLQ GTpYDVLRQ HW | QfKddrans hes@lMy/ WH UL
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GIfKRUUHXU RX OHV WKULOOHUV 6XUYLYHQW DORUV j OfpF
La Belle et la Béte 6D UpDGDSWDWLRQ FRQWH OTKLVWRLUH GYXQ
$GpODwWGH )pOLFLH HWRY%HPO GIV GHXQIDRLY GHXGERQ ILOV
FDGHWWH HVW WUDLWpH FRPPH XQH VHUYDQWH SDU VHV
$YHQDQW SDUHVVHX[ HW VXSHUILFLHO $ORUV TXTLO UHYL
la forét, sur Q SDODLV TXL VHPEOH GpVHUWp 6H UDSSHODQW C
cueille une rose, débouche dans le parc du paksdain apparait le seigneur du chéateau,

XQH FUpDWXUH PRQVWUXHXVH j OTDOOXUH GH Ilg@ieQ PDLV
OH FRQGDPQH j PRUW VDXI VL OTXQH GH VHV ILOOHV FRQVI
UDFRQWH VD PpVDYHQWXUH HW F{HVW %HOOH TXL GpFLGH
SqQUH /D %9HOOH GYDERUG HIIHD$ B UG § B RLULPHDUUI H3MH jOD
Plusieurs composantes de conteparticipent du genre fantastique. Selon Gérard L¥fne

OHV GHX[ S{OHV IRQGDPHQWDX[ GX FLQpPD VRQW OfLPDJLC
de la vraiserblance et de la fantaisie. La difficulté réside dans la présence de rapports
originaux et cohérents entre imaginatiafiction + et laréalitttGRFXPHQW /THVWKpW |
cinéma surréaliste quant a elle fonctionne comme un montage de réves enchainés. Le
mouvement surréaliste, qui va dans le sens du fantastique, contribue, par la distance ou le
UDFFRXUFL TXfLO LQGXLW j VWLPXOHU OD IRQFWLRQ GX U
fantastique confond, pour sa part, imagination et réalité, faigppél au surnaturel et
LQWpJUDQW GHV pOpPHQWY GH OYfRUGUH GH OYLUUDWLRQ
littéraire, il est fondé sur la fiction et nécessite, pour convaincre le public, un terrain de
UHQFRQWUH HQWUH O Th D pdéquDd. Gtz ICu¢te@DelthnDéRIled! e X
PDQRLU GH OD %HOOH FHOXL GH OYLPDJLQDLUH OH FKkKW
mondes opére le fusionnement de ces deux composantes.

Le tournage se déroule sur troies différents, dont le manoir de Rochecorbon dans la vallée

de la Loire, qui correspond a la maison familiale de la Belle, le parc de Raray pres de Senlis

qui figure le parc du domaine de la Béte, et le studio. Christian Bérard, le directeur artistique,
VILQVSLUDQW GH OD SHL QamouernseRedsqI6 del\ driheeSdd teiL H Q W
des illustrations de Gustave Daténs le grand livre a couverture rouge et or des contes de

Perrault'®®

» pour les décors et le rendu réaliste des effets dantéére et des textures.
/IYDSSDULWLRQ GX PRQVWUH IDLW SODQHU XQH PHQDFH HV
prottger OD SHXU VXUJLW /ILPSRUWDQFH GX UpDOLVPH DF

conforte la narration. Pour ce, le maquillage de l&eB&r Hagop Arakéligna exigé cing

184 Gérard Lenngle cinéma fantastique et ses mythologies, 1B58) Paris, Ed. Henri Veyrier, 1985, p. 17.
1% Jean Coctea D % HOOH HW OD % r WPdris,- RIXdu Qdzieer, R608.Q. 2D.O P

- 150-



heures de labeur au quotidien. Marcel Pagnglgere alors a Cocteda renoncer a figurer la

%rWH VRXV OD IR U P-H«@&BEE deitHftayer e Publi¢sd»Wnais sa bonté doit

DXVVL JDJQHU OH F°XU GX SXEOLF -HDQ ODUDLV VRXIIUH V
UpDOLVPH DX MHX GH OfYDFWHXU ,0 GHYLHQW UpHOOHPHQ
ses mouvements, eten et ULWp &RFWHDX LQVLVWH VXU ODXWKHQ!
avec les manifestations du merveilleux et de la magie, conférant un réle primordial a la
lumiere. Détestant le nuancier de gris, uniforme, propre au cinéma francdjs| djite pour

une opposition tranchée ombre/clarté qui met en valeur la dichotomie du bien et du mal. De la
sorte, AlekkanWUDYDLOOH SDUWLFXOLqQUHPHQW OfYpFODLUDJH G>
VFgQQHYVY GIDFWLRQ HW OHV YLEDBHINVCGXHYHYMHY B @ QDMHWS G HE
Au lendemain de la nuit passée dans le chateau, le pere quitte les lieux parmi des statues
GIDQLPDX[ FRPPH ILJpHVY SDU OD OXPLgUH GDQV XQH DPI
GHUQLqUH HVW UHQIRUFpH %WDdpad EodtenicoeDtneplé blane dee VHV H
yeux des cariatides dont le visage a été assombri. Les scenes des chandeliers vivants, sont
SUpVHQWpPpHY j UHERXUV SRXU GRQQHU OLOOXVLRQ TXTLO
donnenrW OYLPSUHVVLRQ TXH OHV FKDQGHOLHUYVY IORWWHQW /
le mystére, anamorphosant temps et mouvement, figeant les personnages, nhotamment Belle, a

la maniere des tragédiens grecs. Cocteau place JosettwuDayg chariot a roulettes pour

signifier une sorte de glissement de la Belle pénétrant dans le chateau. Le cinéma avec lui
DWWHLQW XQ VRPPHW GDQV OYDUW GH OYLOOXVLRQ

/ID GXDOLWp ERQWp HW PpFKDQFHWpP ELHQ HWvdtDO GYLQ
couple beauté et laideur. Selon les archétypes classiques, la Belle est bonne et purifiée, sa
ILIXUH IRQFWLRQQH FRPPH OYDUFKpW\SH GH OD ERQWp DC
De méme que la monstruosité, qui se situe par rapport anammealité, repose sur une
RSSRVLWLRQ GLFKRWRPLTXH FRPPH OD YLH HW OD PRUW
OYDQWKURSRPRUSKLVPH HW OD EHVWLDOLWp $LQVL OD %
retrouver sa forme humaine. Le caracteleldO GHV SHUVRQQDJHV pYRTXH OD
D\DQW j OD IRLV XQH SDUW GYfRPEUH HW GH OXPLQgUH

6L OH UpHO HW OfYfLUUpHO OD ErWH HW OYKRPPH VRQW U
SUDWLTXHV K\EULGHV HW j OD PpWpdpP & teS KéRiteg fondarduisQ L P D O
pODERUDQW OfLQWpPpULRULWpPp GH OYrWUH /D SUpVHQFH G
fragilité.

186 philippe Azourj Jaan Marc LalanneCocteauet le cinéma, Désordre®aris, Ed. Cahiers du cinéma et Ed.
Centre Georges Pompidou, 2003, p. 48.
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Figure 42 - Jean CocteaylLa Belle et la Bétgefilm en noir et blanc, 90mn, 1946. ©La Belle et la BéteDVD
StudioCanal, 2006, © Comité Jean Cocteau © SNS (groupe M&002.
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Chapitre 4

Du mythologisme

/IH PYWKRORJLVPH V fud€erpkeesien fdive RiHpr@ntée de la mythologie pour
WHQLU OLHX GHpI@Q{tHc[rSmUH@NLH)QP\pNVDPRUSKRVH VH VLWXH G
HW OD SV\FKRORJLH GH OfrWUH PrODQW j OD metle OH Upl
scene une métamorphose animale exprimant la différence et la possibit§ BeX YULU YHUV
QRXYHOOHY pYHQWXDOLWpPYV GIrWUH JUKFH DX[ QRXYHOOH
mythes fondateurs.

Matthew Barney, bain de jouvence pour les mythes

Matthew Barney (1967), est unDUWLVWH DPpULFDLQ J OYRULJLQH VS
mannequin, reconnu pour son travail protéiforme de vidéaste, de photographe ou de sculpteur.

/9 ° XY Oremaster (19942002) est emblématique de la confusion des frontieres entre
disciplines, croisanies techniquesxz films, installation, théatre et scénographie, décors
luxueux tOH WRXW DVVXUp SDU XQH GLUHFWLRQ DUWLVWLTXH

187 pierre Fontaniet,es Figures du Discouy$aris, Flammarion, « Champs », 1977.
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produit ses films avec le concours de la galeriste Barbara Gladstonegcyclant les

bénéfices que généere la commercialisation des produits dérivés tels que les installations, les
sculptures, les dessins ou les livres.

Cette série cinématographique, sortie en salle en 2005, comporte cing cycles réalisés de 1994

a 2002, sans pour autant constituer une suite ordonnée, sinon un opéra en cing actes dont le
principe est la correspondance symbolique entre les éléments mythologiques et le corps, le
lieu et le corps. Le titrecCremasterfait référence au nom du muscle qogntractant les
WHVWLFXOHYV VRXV OfHIIHW GX IURLG RX GH OD SHXU SU
WHPSpUDWXUH HW JDUDQWLW DLQVL OD VXUYLHe &H OfHV!
limite pas a la seule dimensiotnH[ XHOOH HW UHQYRLH j GIDXWUHV JRQH\
systéme nerveux, les voies respiratoires ou le systéme digestif.

Les expositions de ce cycle se sont déroulées au Musée Salomon R. Guggenheim de New
York, au Muséum Ludwig de Cologne et auXW pH GTI$UW ORGHUQH GH 3Dl
VIDGDSWDQW j OTDUFKLWHFWXUH GHV OLHX:[«LE Kis&¢eXH H[SR
GH &RORJQH WUqV UDWLRQQHO DYHF VHV SHWLWHV SLqFH
/IH OXVpH GT$UWH GGRDAHYQHNGLW HQ OLJQH &HOD D GRQQp >
*X JJ H QK H LiePprojet est vraiment unift® » /TH[SORUDWLRQ SODVWLTXH G
SV\FKRORJLH KXPDLQH SDU OYDUWLVWH GRLW HQ HIIHW W]
assLPLOpH DXWDQW j VRQ HVSDFH LQWpULHXU VD SK\VLROR.
GH OYDUFKLWHFWXUH HW GX OLHX 'D®@\D GERYHYOULG®MWHL B QX
élargi dont chaqu€remasterP HW H Q gslinisixe Gp&lfldue, articulant lieux, activités et
SHUVRQQDJHV GLIIpCitmasténden/fRiD e \prermia filg Xéalisé en 19% se

VLWXH VXU OfvOH GH 0DQ DX ODUJH GH Of,UO0OBQarte /H KpU
mi-bouc habiteun univers merveilleux peuplé de fées asexuées et bodybuildées. Le bélier
Loughton ouLoughton Ramest une espéce rare de bélier doté de deux longues paires de
FRUQHV TXYTDEULW HCremadtam tbun® En 199%)r @ Bronco Stadium de
Of8QLIYWP GH OY,GDKR j %RLVH Res OH SHUVRQQDJH SULQ
Of{DFWULFH ODUWL 'RPLQDWLRQ HVW XQH VRUWH GH UHLC
Goodyear un ballet se déroulant sur le stade.QremasterS5daté de 1997, se %5 entre

DXWUH GDQV OHV EDLQV WKHUPDX[ *HOOHUW j %XGDSHVW
incarné par Ursulla Andress, The Queen Of ChainsCtamaster? réalisé en 1999, est

tourné sur un glacier au Canada, et raconte la tragédie du seleal Gdry Gilmore,

condamné a mort, inspiré du roman de Norman Mailler en 1¥7/G@hant du Bourreau

188 Entretien avec Mari®ierre Nakamuran. Art actueln°26, Paris,Mai-Juin 2003, p. 77.
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Figure 43 - Matthew Barney, CremasterCycle Cremaster 43& DQGLGDW / RixX &KavURe@, 42 mn.
© Matthew Barney, 1994 © Barbara Gladstone*DOOHU\ 1HZ <RUN <« OLFKDHO -DPHV
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Le dernier en date (2002fremasterS;HVW WRXUQpP j] OfLQWpULHXU GX &Kl
York, aux EtatdJnis. Chaque épisode du dgccorrespond ainsi a un milieu physique
(géographique), des moments physiologiques et psychologiques particuliers, traduit par
Barneyen termes de décors et de mouvements chorégraphiques.

/ITHQVHPEOH PHW HQ VFqQ,Hresque REeQi&EHqW Xdpapdit \Woxhbhél Gn
organisme en perpétuelle mutation ou les étres hybrides, androgynes, satyre et autres
personnages mythiques occupent une place importante, vétus de costumes recherchés et
interprétant des scénarios relatifs auxréons du corps, aux relations hétérosexuelles et
KRPRVH[XHOOHYVY j OYDWKOpWLVPH HW j OTDOFKLPLH /DU
dans un récit allégorique mélant un univers merveilleux empruntant aux mythologies
anciennes et porté par ueabr de science fiction. Inspiré par son expérience personnelle
GIDWKOgWH 0 DB&vimeKltirdénie i géhe sous différentes identités, élaborant

ainsi une mythologie individuelle. Cependant elle peut aussi revétir une poit@sselle

GDQV OD PHVXUH Re HOOH GpWRXUQH j VRQ SURIpAW GHV Uj
exemple. Matthew Barney transforme son apparence corporelle par des animalisations et des
déréalisations, effacant les frontiéres symbdlXHV GX JHQUH GH OTHVSgFH HW
Dans une dialectiqgue sexuelle du fémimiasculin, chaqué&remasterest marqué par la
SUpVHQFH GH OTK\EULGH HW GH VRQ FRQWUGCé¢nhkte@ TrWUH ¢
avec le Candidat Loughton, satyredevable a la mythologie, le personnage incarné par
BarneySRVVgGH XQH FKHYHOXUH URXVVH IHQG X Hc&GdtheQH UDLH
Fe°Xlsurlefront XQH DVFHQGDQWH HW ODXWUH GHWesH@Q GDQWH
VH UHJDUGDQW GDQV OH P LtiR éthrte6sh RISk EKd2@W déud FHO )
paires de cornes GHX[ GHVFHQGDQWHYV HW GHX[ DVFHQGDQWHV F
GX IpPLQLQ HW GX PDVFXOLQ G Hyl@ider Whbrime @ubdukcl pid HQF L p
GDQG\ HVW HQWRXUp GH IpHVY DQGURJ\QHV PXVFOpHV SDU
passage XQ ER\DX YLVTXHX[ TXYLO GRLW VXELU SK\WWLTXHPHQ
divins. Cet épisode est placé sous le sighei OD VXSHUVWLWLRQ FHOWLTXH
sportive + HQ OYRFFXUUHQFH XROHJ FRXUNKH SHHQ MMDDGIHH LQFDUQH
OfpTXLSH EOHXHF LB XEODWJFW @DV GHY VHQV RSSRVpV HO
FRUQHV GX VDWGHUHDQIRIEO LQFDUQH LFL OYfrWUH DPELJX |
GRXEOH HQ TXHOTXH VRUWH OH PpGLDWHXU UDVVHPEODOQ\
Alors que leCremasterlPRQWUDLW OH SRLQW XO \RremasteGopiéserfig WD W D
OfpWDW GHVFHQGDQW GX SURFHVVXV GH GLIIpUHQFLDWI
GI{DWWHLQGUH VD IRUPDWLRQ VH[XHOOH FRPSOqWH
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Figure 44 - Matthew Barney, Cremaster CycleCremaster 33 $LPHHIils HQ 6SKLQ[" ILOP HQ FRXO!
3h02mn. © Matthew Barney, 2002© Barbara GladstoneGallery, New York, 1995, © Michael James
21%ULHQ
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Les trois personnages joués par BarnayDiva, le Magicien et le Géant incarnent les
projections des désirs inconscients de la Reine des Chainesj)éetle accompagnée de

pigeons Jacobins, emblemes domestiques et courtisans obséquieux reflétant son autorité.
Transportant les pigeons Jacobins, lea@éentre dans le bain entouré de jeunes
hermaphrodites. Ce personnage, le plus baroque des personnages de Barney, est la figure de
Neptune. Ses cheveux sont faits de boules de verre transparentes en écho avec celles de la
Reine des Chaines. Ce dieu desrdjeles Océans, et des eaux primordiales, celles ou la vie

prend naissance mais de maniére encore indifférenciéearne les forces élémentaires et
HQFRUH LQGPWHUPLQPHV GTXQédeyarmeX sbldesTeXdurabi®® j OD U}t
En effet, ladescente dans les eaux des bains turcs, autrement dit, celle des testicules en bonne
SODFH VHPEOH LQGLTXHU TXH OH *pDQW SRLVVRQ K\EUI
K\EULGH V\PEROLVH LFL OD WRWDOLWp HW OD SXLVVDQFH ¢
Dans leCremaster3le SHUVRQQDJH FHQWUDO 7KH (QWHUHG $SSUHC(
DFFRPSOLU GHV pSUHXYHV VRUWHV GTpWDSHV PDORQQL"
OT$SSUHQWL OH &RPSDJQRQ HW OH ODVWUH VH KLVVDQW
avec uneparfaite agilité. Atteignant le troisieme niveau, le héros rencontre Aimee Mullins
DWKOgWH SDUDO\PSLTXH GDQV OD UpDOLWp DPSXWpH GH
tablier blanc et arborant des prothéses de cristal, matiétiermédiaire a la fois visible et
LQYLVLEOH PDWpPULHO HW LPPDWpPULHO (QYR€WpP HW VpC
lorsque celleci se transforme en un hybride agressif et dévorateur, a moitié femme et a moitié
guépard. Cette créature rappgell OD ILIJXUH GX VSKlaQdi &Xcofraner. GLSH
/[T$SSUHQWL OD WXH j OfDLGH GBD WUQVWH X8 H QAR PO RAQWQ
UXVH HW OD YRORQWp OXL SHUPHWWHQW GH SDUYHQLU D
perfection se rapprochant de Dieu. BarrdyH YLVLWH LFL OH P\WKH GY GLSH F
K\EULGH GX VSKLQ[ DX GpSDUW GYXQH GHVWLQpH WRXW H¢
GYf+LUDP V\PEROLVDQW ON\LQYLWLIDWGR QL GO0 OWD B/URKH VO
mourir a lurPrPH DILQ GH UHQDVWUH /IDQLPDO K\EULGH LQFDLU
OfLQVFULSWLRQ GIYXQH GHVWLQpH TXLO HVW QpFHVVDLUH
Résolument ancrée dans le multimBdi Of°XYUH GH 0DastWwékdibHicéodes) Q H\
QRXYHDX[ PRGHV FRPPXQLFDWLRQQHOV EDVpV VXU OfTLQW
DXTXHO VH OLYUH OYDUWLVWH PXOWLSOLDQW VRQ DFFHVYV
Le cycleCremasterWUDYDLOOH OD SRVVLELOLWpP LQILQLH GH OfRL
VXU OYLQVWDQFH GHV GpVLUV LQFRQVFLHQWY GHV IDQW
TXTRXYUH OD WHFKQRORJLH PRGHUQH

189 Jean Chevalier et Alain Gheerbrabtctionnaire des symbolesoll. Bouquins, Ed. Robert Laffont, p. 783.
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Figure 45 - Matthew Barney, CremasterCycle Cremaster5, Le Géanfilm en couleur, 54mn. © Matthew
Barney, 2002.© Barbara Gladstone * DOOHU\ 1HZ <RUN <« OLFKDHO -DPHV 21Y%
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Le corps humain avec s@ulsions psychiques et ses limites physiques devient le symbole de

la puissance créatrice, inscrit dans une mythologie moderne. Selon Nicolas Bd{friaud
OYLPDJHULH G SA£pWHQ E Y r W U Hohn& HENY it nddjt Crérmadtanést un
HVSDFH FUpp SDU OYDUWLVWH GDQV OHTXHO GUWItWgHOOHYV F
pot de nombreuses fictions empruntées au cinéma ou a la mythologie, a la littérature, cet
univers ne possede pas de tempspre, il est une zone indéterminée du corps inconscient,
«moléculaire2 GL[LW %DUQH\ /H FRUSV LQGLYLGXDOLVp VIpF
maintenant le genre dans une dichotomie simpliste, préte ainsi a un scérestde produit

GIXQ GIKIOM KL VabiRjuéeéH D XWR

Gilles DeleuzepYRTXH OHV SRVVLELOLWpPpV PXOWLSOHV GITLQYHQ\
© /H GHYHQLU Q TH VW nQrappé®dedeuss hiais[ent@euxy frontiere ou ligne

de fuitd’’. » Le corpssoma «tombeaw, QTHVW SOXV XQH SULVRQ PDLV RX
expérimentations, a un dépassement des frontiéres du corps organique.

/f1DQLPDO K\EULGH HW DQWKURSRPRUSKH j OfLQVWDU GfY>
GH OTKHWWRIGX ODQJDJH SODVWLTXH OfrWUH LQWHUQH F
qui brasse, dans le désordre, le ferment culturel commun et universel, ici de la culture
occidentalet JDUDQWH GIXQ GplIRXOHPHQW-8r& én X/ fohtkion ,O0 UDS
du Carnaval, ou abondent les masques animaliers.

Lydie Pear] évoque le carnaval ou ¥H FRQVWLWXHQW HW VIDIILUPHQW
sexé’?». Elle se base sur les théories de Frguiddvoque la <lifficulté pour les pulsions de

trouver un accomplissement de maniére directe ou subfifnéeLe Carnaval est ainsi
OfH[SUHVVLRQ FROOHPPRIQGH G XOYdesiRetBhdgnokeD leCébut du
SULQWHPSY GDQV OHTXHO VW %pph&alt tombh€ W tetnpsvdeLdgsotdid VL R Q V
car la limite imposée par les interdits qui structurent la société est transgressée, laissant libre
cours a la résurgence de ce que Freud nomme le réfoulé

6L OD PpWDPRUSKRVH PRQWUH Tférhe Cst KCFRE® MldsspbfeméenK H  V H
MXVTXErWOBHKWH WURXYHU XQH YpULWDEOH LGHQWLWp F
FRQVHQW j OD SOXUDOLWp TXTHOOH VRLW RUJDQLTXH SV\FI

170 | e Corps Mutant FDWDORJXH G {H[S RY NaVdrR, QuratdnQadduésHRan®, LpL21.

"1 Gilles Deleuzeet Félix GuattariMille plateaux Capitalisme et schizophrénitome 2, Paris, Ed. de Minuit,
1980, p. 360.

12| ydie Pear]Queveut lafoule 3DULV /f+DUPDWWDQ S
73 bid.
174 bid.
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Quatrieme partie
Hybridation,
GHV IULFWLRQ@WYH @QWU®T D QI
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/TK\EULGH ibX \ODWLQ H EKWDUG GH VDQJ PrOp /H EKWDUG
HVSgFH TXL QTHVW SDV S X U Hqui/nEpatiienGiHaudwn\Wpe& Be@rE of H O X L

style particuliers, «bizarrement composé d'élénts divers», hétéroclite, composite.

/IHV WHFKQLTXHV K\EUL GoHséntehtva fa muktipliditec ® W ki@ & au
croisement de difféerents éléments hétérogeddsSK \EULGDWLRQ GpFORLVRQQH C
soient artstiques ou biologiques. f K\EULGH QH VH OLPLWH SDV GDQV XQ .
RX KXPDLQ FDU OYK\EULGDWLRQ SRUWH HQ HOOH OH JHQU
VIRSSRVH DLQVL j OD ILIXUDWLRQ GX FRUSskolw@pPbPsO GHV F
K\EULGDWLRQV GH ILJXUHV GH V\VWqQPHV HW GH SURFpGp
JHQUH GYXQH HVSqFH GYXQ pWDW

OrPH OYK\EULGH SHXW rWUH UpHO DX VHLQ GTXQH PrPH HV.

ILFWLRQ GYIXQ ®RGQ®HPDMaMBtcLidhQima@@naire consciente ou
inconsciente se constituant en vue de masquer ou d'enjoliverf@ séel/ fK\EULGH PDUTXH

écart a la réalité.

S TLF, Site du Trésor de la Langue Francaise ligne: http://atilf.atilf.fr.
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Chapitre 1

4XDQG OTDQLPDO IUD\H DY

On observe une permaneres figures hybrides a toutes les époques. Jérobme Bb4&sR

1516) peint vers 1500 une vision e tentation de saint Antoingans un triptyque au sein

duquel grouille une multitude de créatures bizarres et monstrueuses. Dans daupdan

droite par exemple, alors que saint Antoine git, épuisé et soutenu par trois hommes, un
HFFOpVLDVWH HQ UREH URXJH j WrWH GH FHUI VH GLULJH
OTHMWPRHEH GI1XQ KRPPH j TXDWUH SDWWHate dé @dissérigp D W X U}
GTXQ FRUSV GH VDXWHUHOOH DYDOH GfXQH ERXFKpH XQ SI
DSRFDO\SWLTXH GTXQH YLOOH DVVLpJpH GpWiomnhed/ad HW HC
tétes de cochon portant sur le haut de sautédechouette, hybrides a téte de poisson, ailes de
SDSLOORQ HW SDWWHV GH YHDX RLVHDX j FRUSV GH SRX
refletent ici une société déeréglée ou dévastée, menacante et ravagée par la violence ou le seul
refuge semble &rcelui qui abrite la croix du Chrikti-PrPH HQ UXLQH 6L ODQLPD
OfLPDJH GH OD SDUW OD SOXV VRPEUH GH OfkPH KXPDLQH
LOQVWLQFWY GX FRUSV HW OHYV HIIB&8e/ddE He @ é&trdDstarggel H T X H
/ILHX GH WRXWHV OHV VHQVRULDOLWpPY OfYK\EULGH VIpPD(
GHV P\WKHV DQFLHQV HW GRQW OD WHFKQLTXH K\EULGH T.

invoquant les nombreuses figareybrides dont la mythologie regorge.
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4XDQG OD ILFWLRQ pPDQFLSH OYDQLPDO

/IH SURFpGp GYK\EULGDWLRQ FXOWLYp SDU OD WHFKQLTXHF
fiction mythologique. Onirisme et bétes de mythes font bon ménage.

O\WKRORJLVPHSDGD GT(UQ

Le cygne est bien paisibiigre un collage de petit format réalisé en 1920 qui fonctionne sur le

mode du 4ableau dans le tableau On y voit au premier plan un cygne au repos et, a
OfDUULQUH XQ DYLRQ VXU rd3é¢ntaik tids ahgeS.Beloh WepneF Bfies H UH S
LO VIDJLW SUpPFLVPPHQW GXR06GQWOYOQBIR S UNDiT QOM D U L
Stephan Lochnepeintre de Cologne.

/IHV FROODJHV '"HEGDHGMHWQWRXY GIXQH GLPHQVLRQ LQWLP]|
HPSUXQWY GILPDJHV GDQV GHV UHYXHV DX[ IRUPDWYV PRGF
DOOHPDQG HW HQ IUDQoDLV j PrPH OT°XYUH VIDFFRRPSDJQ!
HW HQ TXHOTXH VRUWH GH FRPSOpPHQW GYLQIRUPDWLRQ
SOXV DYHUWL HQ GTRINMX Gy N@UEIENEFI qliEA ohengrijuitte sa

maitresse pour la derniere fois / nous somme¢sJsOH OLVVRXUL VXSpULHXU F9I
étendu son écorce sur quatre violons / nous ne nous reverrons jamais, nous ne combattrons
jamais contre les anges / le cygne est bien paisible / il fait force de rame pour arrivema Léda

Aussi mystérieux ou aléatoire que le poeme dadaiste selon Tzara.

La figure du cygne fait appel a Lohengrdit le chevalier au cygne, personnage de la légende
DUWKXULHQQH HW GHqu §pp&atdansGude naekfiréeUpar un cygne
VIPEROLVDQW OD SXUHWp OXPLQHXVH /ITDQLPDO pYRTXI
mythologiques dans lequel Ze(®u Jupiter) se métamorphose en cygne, pour séduire Léda.

3DU DLOOHXUV RQ VDLW TXdgu @Dla @dazsie; \d® Q Fidsidaid $1Sde O O R Q
OYRUDFOH GHV F\JQHV VDFUpV RQW IDLW ranttsmWuiteRaLY OH \
$SROORQ VD O\UH HW XQ FKDU DWWHOp DYHF OHVI&ELWV RL
force de la poésie.

"% \Werner SpiesMax ErnstLoplop /TDUW LV W H, Fans,GaRiQare, ROOE, @.150.
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Figure 46 tMax Ernst, Le cygne est bien paisibleollage et fragments de photographies, 8,3 x 12 cm,
1920.©

- 165-



De plus, dans son essai s collagesLouis Aragonécrit bien: « Le cygne de Lohengrin

est aussi bien dans feéme instant Jupiter amourél’k» 9RLOj ELHQ OD PDWLQUH ¢
TXL SUDWLTXH OYDPELIJXwWp FRPPH V\VWgPH RXYHUW | FI
Ernsten emprunte a différentes mythologies pour investir une seule et méme figure, celle du
F\JQH /D SXUHWp HW OYLQVSLUDWLRQ GX SRgWH GLVSXWI
O1XQ GHV GHUQLHUV OMOLWQO WYP B R OGtD@dderaeDet ieH& KQR O F
PDVWULVH GH OYfKRPPH VXU OD FRQGLWLRQ, faussenertyY W U H
OLEpUpV GbeurceipiduserHtraditionnelle. La conjonction du vivant, du cygne, et de la
machine crée une visQ LUUDWLRQQHOOH HW ORXIRTXH /LPDJH Gt
SRXUUDLW SUpILIXUHU Qdplog tatu§RINMbW bvorG ifhit @reétdarntmhbnt
réeféerencex SHUVRQQDJH DXWRSRUWUDLW RX VXEM®OUSEXW V\P
années plus tard. On peut dire alors que cet oiseau est une sorte de dieu ou de muse.

,FL OD UplpUHQFH DX[ P\WKRORJLHY FRQMXJXpHV GH OfDU
de Iégendes universel des contes, est tordue ou distendueepanlanté onirique affirmée.

Elle rejoint a certains égards le parti pris de Niki de Saint Plaaliee mythologie personnelle

liée a la bestialité et au monstre. Pour des raisons différentes, inhérentes a un traumatisme
anden, plus ou moins profond. #ura fallu plus de cinquant® QV SRXU TXTHOOH Gp)\
voix de presse le viol perpétré par son pére dans un récit autobiographique, petit fascicule
LOOXVWUp HW j OfpFULW XU MoGge@dt pHX GORTIN HRNIDQW FR@W
moyen, pour elle, de mettre a distance la blessure et son cortége de souvenirs et sentiments,

douloureux, ainsi que de détourner des émotions violentes.

-I{DYDLV EHVRLQ GH ODLVVHU SDUOHU Ot®ceaitélwdsr lek AddriesTd®¥ kiol VW HQ |

sont tous les mémes : désespoir, honte, humiliation, angoisse, suicide, maladie, fdfie, etc.

/lj R« O{DUW WUDYHVWLW OH VHFUHW OHV PRWV OLEqQUHQW
Max Ernstracontet-LO XQ WUDXPDWLVPH GYHQIDQFH TXL OH PDUT?>
1906:

Un ami de Max, du nom de Hornebom, un perroquet de toutes les couleurs, intelligent et fidéle, meurt dans la

nuit; un enfant, le sixieme par le rang vient aRPGH &RQIXVLRQ PHQWDOH GDQV OH FHUY
GITKDELWXGH VH SRQUUHWVHRIRWW GEHH®pOLUH GILOQWHUSUpWDWLRQ FRPPH
WRXWH LQQRFHQFH j OfLQVWDQW PrPH V9pWDAHN @O DY RIEY. HD O EL HIQG L

Y7 ouis Aragon Les collagesParis, Hermann, 1965, p. 31.
18 Niki de Saint,Mon secretParis, La Différence, 1994.

- 166-



FULVH HVW ELHQW{W VXUPRQWpH -Hbbin®, suBds@ Uner§hrésenddtion DriatiomelleG X M H)
ou se confondent les oiseaux et les hommes. Tout cela se reflétera dans les emblémes de son art

Notons la misej GLVWDQFH GH OD WURLVLgPH SHUVRQQH HW OH
entre ce traumatisme et son intérét pour la psychanalyse freudienne.

/ID FROOXVLRQ HQWUH OYDUW FRPPH SUDWLTXH SURGXLVD
une valeu négative en une valeur positivane construction de soi, dwsei(s) artiste> qui se
wuDGXLW SDU OfLGHQWLILFDWLRQ GH OD WrWH GH Of{DUW

Niki de Saint Phallera réinvestir la figure hybride dansrsJardin des tarot®u le corps a la
part belle, opérant son retour, mélant hybridation de techniques et hybridation de figures, qui
ponctuent le jardin.

"9Max Ernst Ecritures Paris, Gallimard, 1970, p. 17.
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Le Jardin des Tarots, animaux allégoriques, plaisirs des sens et de la liberté

Entre 1979 et 1998Niki de Saint Phalle(19302002) aménagéde Jardin des Tarota

Capalbio sur la céte cent®* XHVW LWDOLHQQH FRPPXQH GH OD SURYL
sud de la toscane. De nombreuses sculptures sous le signe detewuingircanes du tarot
DJUpPHQWHQW OfHVSDFH MDUGLQp PHWWDQW HQ VFqQH G
un hymne a la féminité. AuseiRrPH GX MHX GH WDURW FRQoX SDU OfDI
cartes représentant des animaux, puis de nonmdgseugres des monstres animaliers fabuleux.

/IH VLWH RUFKHVWUH DX JUp GH OD GpDPEXODWLRQ XQ GLD

que soit dénaturé le maquis.

Deleuzenous invite a considérer le territoire comme le résu@af XQH H[SpULHQFH TXL
OLHX j OD SRVH GH MDORQV HW j OD PDUTXH GH IURQWLQqU
SDV SUHPLHU FYHVW OD PDUTXH TXL IDLW OH WHUULWRL
U\WKPH OH WHUULWBWLIIMAH HIVON VOLINHWIRH WD SCBHR LOMH VHYV P D L
expressivité. Il en va ainsi diardin des Tarotslont les sculptures ponctuent et qualifient
DLQVL OfHVSDFH GX MDUGLQ HQ LPSXOVDQW DXWDQW GT
tarot® V{\ SUUWBIQIRVp WHO XQ FKHPLQ GH YLH V\QWKqgVH GH
de son histoire. €omme dans tous les contes de fées, agtantrouver le trésor (elle a)

rencontré sur (son) chemin des dragons, des sorcieres, des adgicieHW O9fDQJH Gt
tempérancl. » Géographie subjective, I@ardin imagé des Tarotsplace sur une méme

parcelle le bestiaire archétypal des épreuves de toute vie humaine, un peu comme on penserait
DX[ WUDYDX[ GI+HUFXOH /H? paHNki @¢1SAMDRIRIR VE DQWYWSRUH VG |
themes de la culture populaire occidentale. La tradition ésotérique du jeu apparait en France
vers le XVIIF siécle sous le nom detarot de Marseille2 | XQ PRPHQW Re OTRQ VYL
OTDVSHFW D OdDdmérReU AUs3i Hes Godmadix dlardin des tarotssontils a voir

FRPPH UpPLQLVFHQFH HW UpDFWLYDWLRQ GIDQFLHQQHV W
/[TpW\PRORJL Hja@ixX» preMidnt @u franciquegard qui signifie au Moyen Age

« cloture» et renvoie au latihortus enclos, propriété close de murs. Collection a ciel ouvert,

le Jardin des Tarot®st en cela un lieu tramé de mémoitkeu ou peut, a tout moment, se

180 e tarot esun jeu généralement composé de soixantehdik cartes avec la particularité de présenter vingt

deux atouts, cartessupérieures permettant de battre les cartes ordinaires. Les plus anciens exemplaires de jeu
VRQW UHWURXYpV G D QI¥ cQufi deMii&h latk dfeXtoLR 8e@438.R X U

181 Niki de SaintPhalle Le Jardin des TarotBerne, Ed. Benteli, 1997, p. 6.

182 es cartes se divisent en cing grands thémes qui sont les figures de pouvoir, les trois vertuss;dedinal

allégories chrétiennes, les themes de la culture populaire du Moyen Age et de la Renaissance, et un rappel des
FRQQDLVVDQFHY DVWURQRPLTXHV /H QRYRcERIQ daisakt réfdtekiceHauy M XV T)
triomphes Antiques.
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WUDPHU XQH KLVWRLUH 5rYHULH Re OD QDWXUH VDXYDJH
et au SODLVLU GH OfLQWULJXH YLVXHOOH /H YLVLWHXU
reconnaissance LFL O YL QIO X HRFIbin GuHacRX Gheval qui «représentaient

SRXU HOOH OD EHDXWp Gdie, GanK RuHNtevhiddade, GAMQnduséd)
sans galeri®*». Aussi, les animaux ddardin des Tarotsontils comme <ors la [0t% »,
figures de la création libre, sans aucune forme institutionnelle.
/IH MDUGLQ VH SUrWH | OfpSD&a& XelLIaMiH Bes @&NceNript@oiek ULHO C
réalisé par Jérbme Bosdvers 1500) figure un paradis peuplé de créatures hybrides
IDEXOHXVHV Re OHV KRPPHV HW OHV IHPPHV YLYHQW QXV
évoluer Adam et Even compagnie de Dieu dans un paradis terrestre harmonieux tandis que
le volet de droite met en scéne un univers infernal ou SaBRRQVWUH j WrWH GITRLVHI
XQ PRQGH VRPEUH HW UDYDJp SDU OrDItidoloRe@dHND e-Saifit OTLQ Y
3KDOOH pYRTXH OD PXOWLSOLFLWp GH VD IRUPH HW VHPEC
UHSUpVHQWDWLRQ GH WR X\War@i Wes Hjélap¥ lieusdeOtfiutea3 Mas¥ DU G X
sensorialités, les animaux de Niki der@ahalleincitent aux plaisirs des sens sans retenue, a

OD OLEHUWp DX MHX HW j OTLQVRXFLDQFH
/ITRULJLQH P\WKLTXH GX MDUGLQ FRUUHVSRQG j OD UHSUpV
GX 3DUDGLV /H MDQuditded plaigilisGeld ceRainde traductions, fait référence a

XQ SbvvbDJH GH OD *HQgqVH ,0 HVW DVVLPLOp DX 3DUDGLYV
de créer. Il est le lieu qui peut harmoniser les hommes, la nature et ses étres vivants, symbole
GH SURVSpULWp MXVTX j FH TXT1$GDP HW (YH HQ VRLHQW FK
/ID FUpDWLRQ GH MDUGLQV VHPEOH WRXMREKXN 6YVESQ UWRQ OH
XVIII © siécle a laNouvelle Héloisea Paul et Virginieou aux Affinités électiveset aux
promenaHV DUERUpHYVY TXL VH PXOWLSOLHQW DX[ SRUWHV GH
«tous ensemblé TX{DSSHOOHUDLHQW OHV b 0eOgoht\WedHjwhglesH VRO
imaginaires inspirées de paradis originaires et primitifs que peint Henri Roudisele
Douanier Roussea{i844 &RPPH OXL 1 GH 6DLQW 3KDOOH FKHU

perdue du régne végeétal, humain et animal.

183 | e Facter Cheval(1836:1924) né Ferdinand Cheval était un facteur de Hauterives, dans la Drome qui batit
seul de 1879 a 1912 un palais de vingt cinqg métres de long, douze metres de large et quatorze métres de haut de
style baroque avec démgments de rochers et de galets.

34Niki de Saint PhalleLe jardin des tarotsop. cit.
3bid.
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Figure 47 - Niki de Saint Phalle Le jardin des Tarotssculptures, Toscane, 1972998.
© Niki de Saint Phalle, Le Jardin des TarotsBerne, Ed. Benteli, 1997.
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Elle puise aussi dans la technique de prédilection de Geeltl destrencadis a partir
GfpFODWYV GH FDUUHDX[ GH FpUDPLTXH RUQpH HW SRO\FKL
de verre ou de faience, des galets peints pour habiller des formes courbes et irréguliéres. Elle
fait aussi fabriquer et importer dd HUUH GH OXUDQR PDWpULDX OX[XHX[ F
de la mosaique et de la sculpture tisse un lien étroit entre artisanat et art, entre surface et
YROXPH K\EULGDQW GHX[ GLVFLSOLQHV YDORULVDQW ¢
hiérarchisation d SUDWLTXHYVY 5DSSHODQW Of$UW 1RXYHDX VHYV
potentiel esthétique des formes naturelles.

Kant RSqgUH DORUV OD SUHPLqQUH GLVWLQFWLRQ HQWUH OfDU
utiles et fonctRQQHOV VXLYDQW GHV UqJOHV DFDGpPLTXHV HW (
ofybuwLvDQDW OH WDOHQW DUWLVWLTXH UpVXOWH GTXQ
GHX[ SRVVHVVHXUV GTXQH WHFKQLTXH HW H[BtPh&IEIQW OH
rompent avec les classifications traditionnelles, repoussent les limites et les frontieres a
différents niveaux, dans le contexte du Nouveau Réalisme qui fait feu de tout bois sur fond de
production industrielle galopante.

La fragmentation des osaiques juxtaposées les unes aux autres engendre une double
DSSURFKH GH Of°XYUH TXL HQ IDLVDQW YDULHU OHV SRLC
SHWLW j OfLQILQLPHQW JUDQG GYXQH SDUW GH EDVFXOHL
sasLH GH OD PDWLqUH PDJPD LQIRUPH SURFgGH GYXQH YLV
LGHQWLILDEOH HVW j OTLQYHUVH G p $MQue 2Qaokire dBeXce® H YLV
TXYILO IDXW DYRLU: sQRV WHRWH tHEWMBARIQ GTH[WUrPH «
distance et trogle proximité empéchent la Vi§é» dit-il. La fragmentation prend un sens
HQFRUH SOXV SURIRQG ORUasTrbirsGErid frayrheniésH-ailepla O D U H
lumiére est fragmentége suis moi aussragmenté&®’ ». Le fragment, du latifranga, est la
EULVXUH OYDQpDQWLVVHPHQW OD PLVH HQ SLgqFHV ,0 \ L
6L HOOH HQWUDVQH OD GHVWUXFWLRQ GTXQH WRWDOLWpP
assemblage,abpSULV GH OYfLPLWDWLRQ GHV FDQRQV HW GH OfK
/I TDUWLVWH FUpH XQH YDULDQWH S aiteldp BF&resionjract fLP D JH !
une femme domptant ou maitrisant un lion en lui maintenant la gueule ouvertespaiela

force des mains.

18 Blaise Pascal X YUHV F R Pe$&0rg, W81y p. 81.

187 Niki de Saint PhalleTraces. Une autobiographie. Remembering 12989 Lausanne, Ed. Acatos, 1999,
p.155.
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Figure 48 +Niki de Saint Phalle Le jardin des Tarots« /L P S p U B VUlphtEré] Toscane 19791998.
© Niki de Saint Phalle,Le Jardin des TarotsBerne, Ed. Benteli,1997.
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/ITLFRQRORJLH GOIRXWVPRODLEUSDV XU XQ SDUDOOQgOH WURXEC
O 1D O O pJBédit idagaatin@ et généredx R« OfRQ YRLW OH SHUVRQQDJF
RXYUDQW OD JXH X¥@lbngerfsEmanis R.QsceireXdit référence a un personnage
historique figurant une vertu ou une propriété exemplaire. Niki de Saint Rinaléxe cette

propriété en la défaisant de sa réalité historique et remplace leaiam animal fantastique
privilégiant la dimension onirique du mythe, accessible a tous.

Pour Le Soleilou carte n°XIX HOOH SXLVH GDQV OH IRQGV GYLPDJH\
DQFLHQQHYV HW FLWH GHN Y)ROHLO DD WMWY UNURXM/RSRPE VHU &
SHXW pOHYHU QRWUH HVSULW -YDL FRQoX OH 6ROHLO FRP
GDQV OHV OpJHQGHV LQGLHQQHV H¥Wurd H[hEsDoragheVdu /T RLV |

soleil*®®

. » Cette sculpture représente un oiseau cola#§isur un arc bleu avec un motif en

forme de soleil sur sa poitrine, association qui pourrait faire référence au Phénix, cet oiseau
majestueux de couleur pourpre ayant la capacité de voler vers le soleil sans se bruler les yeux,

et connu pour sa résurrimgt.

'"{DXWUH SDUW FHWWH VFXOSWXUH IDLW SIDrt WRH VGDOQ H
amoureuxet ses nombreuses versiodd| R L V H D XleGaRontHixe Stravinska Paris, puis

Le grand oiseau amoure(©881989), immense sculpture en polgrsde huit metres de

KDXW VRXWHQXH GI{XQH DUPDWXUH RppudBODLIEX HilF-déppH S
FKHPLQ GH IHU TXL OXL SHUPHW GIDYDQFHU RX GH UHFXC
réalisée en collaboration avezah Tinguely.

Revenons au jardin/,P Sp UD W U L F st tmb EcWgturé@habitable et habitée par Niki

de Saint Phalléa durée du chantiee HOOH V  ortéy€p¥WAMEedre du Jardin elle

réfléchit son revétell QW GH PRVDwTXHV HQ PLURLUV PLVH HQ DEv
sculpture. «/f,PSpUDWULFH HVW OD JUDQGH GpHVVH HOOH HVW
OfpPRWLRQ OH VDFUH PDJLTXH HW OD FLYLOIPMDWIRQ /T,
6SKLQ[ -YDL YpFX SHQGDQW GHV DQQpHV GDQV FHWWH P
FHQWUH SRXU PHV UHQFRQWUHY DYHF OfpTXLSH &THVW L
exercesur tous une attraction fatafé » Espace corporel et psycfie dans lequel se retrouve
Of{DUWLVWH OfLPPHQVH VFXOSWXUH ILIJXUH XQH IHPPH
LPSRVDQWY VH VXEVWLWXHQW DX[ SDWWHV GX VSKLQ[ 'DQ
a téte et buste de femme, aux pattes et au corp @R Q GRWp GIDLOHV GYDLJOI

connu pour détenir une énigme et dévorer ceux qui ne peuvent la resoddXef Hd&/O\l a

188 Niki de SaintPhalle Lettre & Pontusiulten, inLe Jardin des Tarots«Le Soleil, carte n° XVIllI», Berne,
Ed. Benteli, 1997, p. 16.

1891d., p. 50.
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quatre pattes le matin, deux le midi et trois le 8eir La réponse du Sphinx dont parle

O 1D U W L \6\#eHacaree diRMBORdE® HVW OLpH DX P\VWqUH GX PRQGH O
OfpWDW RULJLQHO GH OTYKRPPH TXL GRLW V{pOHYHU YHUYV
/T1,PSpUDWULFH IRUPH HQFHLQWH HW DEULWH GYDXWUHV V
Elle contient leChariot et le Jugement

La sculpture habitable témoigne, une nouvelle fois, de la fustatte foisci entre art,
DUFKLWHFWXUH HW DUW HQYLURQQHPHQWdMémehOdmpsVHU O
que notre rapport a son lieu sifigr. De quel lieu parloreous? /1, P S p U & uwhLiéH
SURWHFWHXU OLHX GH UHQFRQWUH HW GH YLH OLHX Re* O
XQ HVSDFH SV\FKLTXH /H VSHFWDWHXU QH OD SHIBORLW H(
GH OY°XYUH /YH[SUHVVLRQ GH OD ®RRWHEKWLRQYGWLWWH S
mur de Mario représente pour elle une protection comme un dragon qui protéégsounans

les contes de féES ».

Ce jardin zoographique formule un dialkgH HQWUH OD QDWXUH HW OTKRPPFE
VLOQXHXVHV GTXQ ER X:Wet Xall& tteb jarting Rispisdtrice \QUD pat el gassé, a

connu les «aprices> des monstres de pierre étranges et inquiétants du parc de Bomarzo a la
Villa Orsini a Viterbé®? dans une création aux rondeurs voluptueuses et organiques. |l
distribue une géographie humanisée et narrative en écho aux épreuves de la vie, ponctuée
GIDOOpJRULHV ]JRRPRUSKHV SURSUHV | IDLUH DGYHQLU
G 1 Beqnied. traditions culturelles et populaires, ces animaux sont les figures de la création
libre + création franchex H[FHVVLYH HW VHQVRULHOOH GpSRXUYX

institutionnelles. Le jardin est ici le lieu de toutes les sensorialités oude ada vedette.

' /H ORQGH FDUWH Qf:;, HVW © OD FDUWH GH OD VSOHQGHXU GH OD )\
PDMHXU HW OH GHUQLHU H[HUFLFH VSLULWXHO GX MHX $t@ILQWpPULF
réponse du Sphinx », Niki de Saint Phalle Jardin des Tarotop. cit, p. 24

¥11d., p. 68.
192En effet, ce monumental bestiaire de pierre inspira Niki de Saint Phalle
Sources http:/Mww.ipernity.com/doc/23239/6855649/in/album/
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Corps accords

La série de linogravures intitulé&€orps accordsGpYRLOH XQH VFqQH GYDFI
GYK\EULGHV /fLPDJH HKawa Stttade@vhildU saldskBitappataft entre le

VIII® et le F' siécle avant J.C., kdmasignifiant « désir » estrax aphorisme » il désignait

au départ des textes sans illustrations. S€grasV{DSSOLTXHQW j GHV pFULWYV
philosophiques rédigés par des BrahmanestOV VRQW OfpTXLYPOenQW GHV
Occident. LeSatraest un manuscrit considéré comme un texte annexe aux livres sacrés de
OYKLQGRXLVPH GLIIXVDQW OfHQVHLIJQHPHQW GHV IRQGHP
FRQVDFUp j Of{DSKRULVPH GX GpVLU ODOTRSBXEGDRWILR§DH
OfDPRXU ,0 HQVHLJQH OYDUW GH OD VpGXFWLRQ SRXU OF
HQ GHKRUV GHVY UHODWLRQV VH[XHOOHV &THV$Riéecle)D WUDC
TXH OTRQ GRLW OYLQWURGYXRWYLRDQJ G THA\VQ/D X¥RLADQOEHMEWR X BIL O H
SRVWXUHV VH[XHOOHV LO IDXW VDYRLU TXfLO VIDJLW Oj
SOXV FRQVpTXHQW /H OLYUH WUDLWH HQ HIIHW DXVVL G
nourriture. Ces linogravure inscrites dans un format carré suggerent cet encadrement

néanmoins contrasté par la figure hybride, sujet de débordement.

193 Emprunté au laticanon signifiant canne qui était un instrument de mesure, le terme désignmantéte ou
une régle» puis plus tard, en latin chrétierun ensemble de livres sacrses
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Figure 49 L aure Joyeux, Corps accordslinogravure sur papier Canson Edition, 30 x 30 cm,
2011. © Laure Joyeux.
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-{DL FKRLVL GIXWLOLVHU OH URXJH GH JUDQGH ORQJXHXL
solaire: une couleur chaude, vive et stimulanteRauge» tire son origine dans la langue
indo-européenne et désigne spécifiquement sa couleumeatelle et non sa luminosité. Sa
résonnance symbolique a a voir avec la vie (le sang, le feu, etc.). On retrouve le rouge dans
OHV WHFKQLTXHV SLFWXUDOHY DQFLHQQHVY FRPPH OHV DI
URXJH &HWWH FRXO H gdderQet e KiDi€rd brtifkc2lé ebehiet de peindre

la nuit (scenes nocturnes). Inactinique elle permet de développer la photographie argentique.
Cette couleur agit tel un infreouge sur ces scenes intimes, qui se dérobent habituellement a

OD YXHN &SPHW OH URXJH TXH MYDL SX PI{DSSURSULHU GHV V
humaine soumise ellméme a des codes, comme artialisée, a la différence de la sexualité
DQLPDOH /D VH[XDOLWpP HVW XQH IRUPH EHVW&hIDQ# FDU S
UDPqQH OfrWUH KXPDLQ j VRQ DQLPDOLWp

Cette série peut faire référence aux accouplements de la mythologie entre humain et animal,

en particulier entre Zeust ses nombreuses conquétes. Le dieu solaire en effet est connu pour

ses mét* RUSKRVHYV DILQ GH VROOLFLWHU OYfLQWpPpUrwW GH OfF
IRUPH GTXQ WDXUHDX PDMHVWXHX[ HW GIYXQH SXUH EODQF
VH ODLVVD SUHQGUH DX SLqJH 2X HQFRUH Gfet@ents\JQH S|
SHXYHQW pYRTXHU XQH WRWDOLWpPp UpXQLVVDQW OYKRPPH
IHPPHVY DX WUDYHUV GYfXQH JRQH GH FRQWDFW TXL OHV L
WDEOHDX RX GH OD IHXLOOH /YDQLYDDQOWPUNGHVDEW RYLWI
MXVTXYj IDLUH SDVVHU SRXU YUDL XQH VLWXDWLRQ RX ELH
ainsi les diverses manifestations du corps, réactualisant certaines figures mythologiques,
PrODQW ILFWLRQ HW sulpsii@tlewpai a0 fabxQLPDO SHXW
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/ITIDQLPDO SUrWH | PDQLSXODWLRQV

Apparentée a la fantaisie, la fabulation est une forme de pensée qui consiste a donner pour

UpHO FH TXL QYHVW TXTXQH FUpDWLRQ GH OYLPDJLQDWLR
peut llERUHU XQH QDUUDWLRQ j SDUWLU GX ILFWLI VXU OC
Fontcubertanet LO HQ SODFH XQ EHVWLDLUH LPDJLQp GH WRXWH

pour vrai grace a divers procédés de mise en scéeehaiques.

Joan Fontcuberta OYfDQLPDO HVW GH OD VXSHUFKHULH

Joan Fontcubert§l955) est un artiste catalan qui €labore des images photographiques en
VIDGRQQDQW j GLIIpUHQWHYV P R Q@reSix®© g Ll R \de tQuR @s GpWH
artifices possibles et imaginables : photomontage, découpage, falsification de documents,
affabulations et, plus récemment, retouche numérique pour réameénager la réalité.

Dans le bestiairdcauna Secreta O 1 DdooywkeY WiéH contrefagcon scientifique et
zoologique révélant une faune fantastique encore non répertoriée par les spécialistes et qu'il
prétend avoir découvert en 1979, en Ecosse, au c6té du Pere Forrdangeles archives du
professeur allemand Peter Ameisenhaufdde concert, ils reconstituent la vie d'un
explorateur découvrant au début du &tecle plusieurs espéces d'animaux extraordinaires.

Pour accréditer cet épisode scientifique, ils multipligmbtographies, textes du personnage,

croquis, radiographiesils collectent des fragments osseux et des spécimens empaillés
attestant de fameuses découvertesilisation stratégique de support et prélevement a valeur
GIDXWKHQWLFLWp epburdl&shmcBs & dhvidignis h@btées de toutes pieces.

/I fTH[SRVLWLRQ GH OYHQVHPEOH XVH GX YRFDEXODLUH HW
zoologie afin de parfaire I'effet de vrai.

/IH FKRL[] GH OY(FRVVH FRPPH SD\V GHGEpBbRXKHUMiAE QQHM W\
le socle fluctuant de la léegende du monstre du Loch Réssbestiaire fantastique proposé

par Fontcubertparticipe donc du renforcement du mythe et des histoires fabuleuses en méme
WHPSV TXTD0OD WBRIL@FHHHQ OD YpULWpPp GH OYLPDJH SKRWR
la mystification. La fameuse faune mise a jour se compose d'animaux que l'artiste a tirés de
VRQ LPDJLQDWLRQ GHVVLQpV HW HPSDLOOpPV DMHE OD FRF
a photographiés dans leur environnement naturel et présentés de surcroit sous forme de
radiographies, de planches anatomiques et de fiches didactiques. Nous pouvons ainsi
GpFRXYULU OfH[LVWHQFH G®B Q\CPDRS IEhEdlriEaHgdamy daasyV T X H
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OfpYROXWIRQLRD® OTKRPPH VHORQ O 1D UWhovhed miVR U W H
SRLVVRQ IRUW ELHQ FRQVHUYp JUKFH j OTHIILFDFLWpP GH (
°XYUH IDLVDQW RIILFH GH SUHXY H doEumsridgr® HRWwWodaUH | O
télévisuel, qui rend compte de la vie d® {+\G UR $ Ld&/ lsay Tivighologie, son
FRPSRUWHPHQW VRQ PRGH DOLPHQWDLUH /YLPDJH GH Of
SODVWLTXH LQGpQLDEOH SDUW LacussitéGlf] Xp@ctaiddiX Rrésenté&H V W L
dans des vitrinegdispositifs usuels des collections naturalisteses étres, dont le physique

et la matérialité participent de la nature animale, interrogent la limite entre fiction et réalité.

2Q QH SHXWr dq faireSréfeiehte aux cabinets ditde«curiosité des XVIF et
XVII*VLqQFOHY pSRTXH Re OTRQ VH PLW j FROOHFWLRQQHU
2Q LOQYHQWRULH RQ FRPSDUH /fDUWLVWH QH QpJOLJH D>
naturelles dans son opération de détournement. Il en va ainsi de la taxidermie, dont le travail

de reconstitution a des fins pédagogiques et démonstratives encourage le spectataonnaif

averti +a se projeter dans une aventure qui est en fait uneimasioh dont il est la victime.
Fontcubertaprécise qu'ils ont « méme placé des flacons de formol afin que le spectateur
retrouve ces odeurs proprescanuséums d'histoire naturefiés.

Joan Fontcubertdravaille ici le pouvoir du simulacre, de la falsification et de la
YUDLVHPEODQFH HQ GpWRXUQDQW XQ j XQ WRXV OHV VLJC
scientifique. Le comble de la supercherie revenant a la photographie, unanimement érigée dés
1839 en «<SUHXYH SDU MTVXWYBLFLRQ GH OfLPDJH DUJHQWLTXH
UpGDFWLRQ GXQ HVMBhaisé de WA} T M LHOQRXIVF BWHPHW GYDSS
positionnement artistiqgue et conceptueMéfiez YRXV FIHSRARWRJIODSKLH GRQTF
vraisemblablement faux prévientil °. Son idée est de provoquer un réflexe de scepticisme

face a tout support ou image qui se donnera pour Vvérité. Il explique que la réalité et la fiction

sont deux péles allant de pair et que cleagommentaire contient un peu des deux en quantité
différente selon le point de vue. « Dans la vie, exphigilienous nous situons dans un espace

vague et diffus, entre réel et fiatipentre expérience et illusibh »

19 Robert PujadeDu réel a la Fiction, la vision fantastique de Joan Fontcube@RDP Corse, Edition Isthme,
2005.
19 Joan Fontcubertae baiser de Judas, photographie et vérRéris, Actes Sud, 1996.

1% Cité in Christian Cajolle, Joan Fontcuberts5, Paris, Phaidon, 2001, p. 3.
19" Robert Pujadegp. dt., p. 22.
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Figure 50- Joan Fontcuberta Fauna Secretainstallation, taxidermie, photographies, 1989.

© Joan Fontcuberta.
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Si la photographie est cette coupe sptdimporelle pour Walter Benjamige «certificat de

présence> mis en avant par Roland BartheHOOH DJLW DORUV FRPPH OH WpF
XQ HQGURLW SUpFLVY ,0 HVW GRQF LPSRVVLEOH GH SKRWR
aménagé en amont de la prise de vue, quelise pat-on sur la teneur du visible
photographi¢” ,O0 HVW GLIILFLOH GH SDVVHU VRXV VLOHQFH OD ¢
SKRWRJUDSKLH j VDYRLU OfDXWRSRUWUHBiqgum, aver @R\p G-
légende, ruinait la sacrosaintelew de preuve qui venait de couronner le triomphe de la
photographie. Par extension, la démarche du plasticien catalan nous invite a remettre en
guestion les moyens de communication que représentent la presse et plus largement les
médias. En quoi I'événamnt est manipulé pour entrer dans un récit

Jean Baudrillardpropose une critique des relations entre les médias et la société pour
OHVTXHOOHV WRXW Q BhnvMtras xtddvsliSto (g BiBQ)Flel socbiQgue parle
GW\SHUUpHO GYIXQH XWRSLH GX UpHO GH OfD>VIKHQWLFL)\
SOXV HQ SOXV GTLQnKRénRrdivsldR EHEHW L& uB&Rd, les journaux ou

tout autre moyen de diffusion contribuent en effet & modifier le cont@rtd OfLPDJH |
OfDEVRUEHU UHODWLYHPHQW DX[ OpJHQGHV DSSRVpHV
OfHQYLURQQHPHQW LFRQRJUDSKLTXH

/IfLPDJH GH OYDQLPDO SRUWpPH SDU XQ UpDOLVPH SODVWL
ainsi les limites entre la fictiodHW OD UpDOLWp 3DU OD PLVH HQ °XYUH |
TXHVWLRQ OfLPDJH TXH OfRQ D GH OYDQLPDO GDQV VRQ
VHUW GX SRXYRLU GH ILFWLRQ GHV LPDJHV DILQ GTDOHUWI
de son omniprésence/omnipuissance dans la réSiitgar le jeu conjugué des dispositifs
SODVWLTXHVY HW GH OfHVSULW GRFXPHQWDLUH OH UpDOL
extréme, la sculpture hyperréaligdles figures monstrueusee Patricia Piccinini pourrait
SUpILJXUHU GHV SRVVLELOLAMal XK \fartée Gdb WecRe@TheKR P P F
biotechnologique./YfK\SHUUpDOLVPH DOOLH DLQVL XQ UpDOLVPH H

humain.

198/ qwutoportrait en noyélaté du 18 octobre 1840, accompagné du texte dont voici un extrait : « Le cadavre du
Monsieur que vous voyez-dierriére est celui d&l. Bayard, inventeur du procédé dont vous venez de voir, ou

dont vousallez voir les merveilleux résultats. A ma connaissance, il y a & petrgg2ans que cet ingénieux et
LQIDWLIJDEOH FKHUFKHXU VIRFFXSH G@® SWUDKMRXRGYHKXLVRQTLQ X HQ B/Q
HVW H[SRVp j OD PRUJXH SHUYVRQ Q H»@idpdlyfBaya@iPRotbpbcbehF RLOPAS, QL Up FC
Nathan, 2001.

199 Jean BaudrillardSimulacres et simulation®ais, Galike, 1981, p. 121.
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Patricia Piccinini, biotechnologies monstrueuses

Patricia Piccinini(1965) est une artiste australienne qui travaille depuis les années 1990 aux
rapports entre nature, sciences et biotechnologies. Elle crée des sculptures hypgsréalist
exploitant lamimésisde la nature formelle humaine FKLPqQUHV GIDXWDQW SOX
TXTHOOHY VRQW VRXYHQW DFFRPSDJQpHV GTHQIDQWYV KXPI
The Young Familyprésentée lors de la biennale de Venise en 2003, appartieendemble
GT°XYUHVWe@&familX Fgff HVW XQH VFXOSWXUH HQ VLOLFRQH H
UpDOLVpH HQ (OOH VRXPHW DX UHJDUG XQ rWUH K\EU
OTDQLPDO GpSRXWRX®WH I RHODIHDUWLVWH D ShWhmeinY RLQ G
GRQQDQW DLQVL OfLOOXVLRQ GYXQ OpJHU GXYHW VXU OH |
XQH FRXFKH EODQF FOLQLTXH HVW DFFRPSDJQpH GH WURL
dos; les deux autres tetent, blottis contre sa poitribes étres aux longues oreilles et au

museau allongé se rapprochent tout a la fois, par leur morphologie et leur chromatisme, du
FRFKRQ GX FKLHQ GX VLQJH HW GH OfKRPPH /HXUV TXD
bras et avanbras, des cuisses et dgsnbes humaines qui se terminent par des sortes
GIH[WHQVLRQV SUpKHQVLOHYV SRXUYXHV |j OfLQVWDU GH (
SHDX HVW SOLVVpH WRXW FRPPH FHOOH GX EpEp HQFRUH
Plus vraies que natureed sculptures de Patricia PiccnimtsDUWLFLSHQW G{XQH
K\SHUUpDOLVWH HW GX *YHihyperréalismenest RiR Soliradtf&rtisiique
majoritairement pictural apparu aux Etatsis a la fin des années soixante etctarisé par

un rendu illusionniste troublant de la réalité prenant appui sur des images photographiques. Il

a aussi nourri la pratique tridimensionnelle de Duane Hanson, dont un des personnages est
visible dans les collections du MNANentre Georges Pongmiu & Pari®. L'expression
hyperréaliste adhere au réel par imitation forcenée du réel et confronte sans ménagement le
spectateur a une réflexion sur la notion méme de readffltli QM HX FRQVLVWH j OD IRL
perfection par des gestes de fabrica@ ODERULHXVH HW PLQXWLHXVH /THII
VSHFWDWHXU GDQV XQ PDODLVH WDQW VRQW SRXVVpV j Of

0 "RQW RQ VH VRXYLHQW OYDQHFGRWH IRUW F Ra&eqQtXa& paitiewaritd DLVLQV
G 1 D SteBiudeMgue méme des pigeons les auraient confondus avec de vrais fruits.

21 puane Hansoif19251996)est un scydteur américain réputé dans les années soixante et sediareur

ses sculptures hyperréalistes de personnages grandeur nature. La plus cornmd& &§tV 0 (L968) Hunve

femme, ménagere américaine de cinquante ans, pourvue de bigoudis et de pamtigafiette a la bouche,
SRXVVDQW XQ FDGGLH (OOH LQFDUQH Of$PpULTXH VDQV IDUGV
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Figure 51 - Patricia Piccinini, The young family silicone, polyurethane, cheveux,
80 x 100 x 110 cm® Patricia Piccinini, 2002-2003.
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,O HQ YD DLQVL GH OfK\SHUUpDOLVPH DQWKUWWSRMMRUSKH 1
ses animaux humains présenté dans une nuditg#deatoire au spectacle de la décrépitude
physigque des corps proposés par Hansquuis plus récemment paltes Australiens Sam

Jinks (1973) et Ron Mueck (1958&Eglle provoque la tendance a la projection du spectateur en

le confrontant & une sorte deutide humain déprad® TXL VIDSSDUHQWH DX PRQV\
face qui ne peut laisser indifférent.

Le monstre, dans son acception générale, fait en effet référence a une personne ou un étre qui
provoque la répulsion par sa laideur, sa difforntig2terme «monstre» provient du latin
monstrare« montrer, indiques et demonstrum signifiant «avertissement, présage lui-

méme issu denonere «inspirer, éclairer. Le monstre désigne au X$liecle un prodige, un

miracle «qui avertit de la volonté des di€”» $XMRXUGTKXL OH VHQV SUHPL
«individu dont la morphologie est anormale, soit par exces ou défaut d'un organe, soit par
position anormale des membi¥s> O WURXYH VD SDUWLFXBDRELWp GD
normes habituelles. Ainsialfigure du monstre e OOH j] PHWWUH HQ UDSSRUW
OfpWUDQJHWpP OH EL]JDUUH OH GLIIpUHQW OH ODLG

/[H PRQVWUH FRPSRVLWH HQ VYpFDUWDQW GH OD QRUPDC
comme laid. Etymologiquement le laid désigne ce gtideplaisant ou désagréable. Dans
OI$SQWLTXLWp OH ODLG FRUUHVSRQGDLW DX GLIIRUPH j Of
FRQWUDLUH j OD EHDXWp GH OTkPH (Q UHYDQ®KsHa SRXU O
laideur pexW VH PDQLIHVWHU GDQV OTK\EULGLWp FHWWH GHUC(
la laideur qui, en effet dépasse cette simple catégorie. La laideur, catégorie empreinte de réel,

« QTHVW Sibl&/a lapmiGpKdré® » qui est un concept formel. Leamstre se rapporte a
TXHOTXTXQ TXL VH GLVWLQJXH SDU VD VLQJXODULWp

/H PRQVWUXHX[ VHUDLW SDWKRORJLTXH DQRUPDO VT{pFDL
GH PDODGLH XQ DIIURQW j FH TXH Gfikha éaygresrateOqliH X Ip Q L\
cCURLW GRQF HQ OYH[LVWHQFH G IpVXGE RQ-OM RJIDW HH & FIXVWWVWHH
GIDPpOLRUHU OYHVSgqFH KXPDLQH HQ FKHUFKDQW VRLW j
(eugénique positive), soit ® fTHPSrFKHU HXJ Ot D¥sHe@W DOWL YUK G TH X Jp

sur un mode raciste consistant avoriser la reproduction des plus aptes et en entraaant

292 Nous reprenons ici le terme dans le sens que lui attribue Jurgis BaltrusaitisAiensations. Essai sur la
Iégende des formes [Les perspectives déprayBasis,Flammarion, coll. Idées et recherches, Paris, 1983.

2B3TLF, Site du Trésor de la Langue Francaisa ligne: http://atilf.atilf.fr.
204 | hi
Ibid.
2> Murielle GagnebinlLa fascinationde la laideur Seyssel, Champ Vallon, XfRU G T $WI3@D Q W H
21d.,, p. 41.
27| e Petit RobertParis, 2007.
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multiplication des inapté®» VL HOOHV RQW GRQQp OLHX j OfKRUU
OTKXPDQLWYp e RiQuttueGsds EeXridipstrueque nous montre Patricia Piccinini
QTHVW SDV H[FOX GX SDWULPRLQH JpQpWLTXHapwseHVW LQ
SURGXLUH SDU H[FHSWLRQ QRXV SHQVRQV @RWDPPHQW DX
Patricia Piccimi D SRXU KDELWXGH GTH[SRVHU FHV rWUHV K\EULG
GIXQH EODQFKHXU K\JLpQLTXH ,0 UHVVRUW TXH VD GpPDU
aux sciences biotechnologiques qui se définissent corllaesemble des méthodes et des
techniques utilisant des composants du vivant (molécules, organites, cellules, organismes)
pour rechercher, modifier ou produire des substances chimiques ou des éléments d'origine
végétale, animale ou microbiefii®». A la fin du XX®siécle, la biologie fondamentale repose
VXU OTXWLOLVDPWIDRQLVEPHWIHWRGH OYDFLGH GpVR[\ULERQX
$'1 VXSSRUW GH OYLQIRUPDWLRQ JpQpWLTXH &HWWH PpW|
une étape importante de daience. Dolly, la petite brebis née le 5 juillet 1996 (décédée en
FORQpH j SDUWLU GH FHOOXOHVY DGXOWHV DYHF OH
pFRVVDLV WpPRLJQH GH OD UpXVVLWH GH OfKRisgpeH HQ PD
viabilisant O D Q D L \u™ bhgnintifer€ §ans recourir a la reproduction sexuéedefal du
probleme éthique soulevé, le clonage animal induit un danger concernant la diversité des
especes. En effet, la technique qui consiste a dupliquer le matériel génétiquefairaé le
SUROLIPUHU SHXW PHQDFHU OD GLYHUVLWpP JpQpWLTXH $ C
préservation de certaines espéces en voie de disparition, comme le panda par exemple, et
participer de ce fait a la protection de la biodiversité. L&x@JH TXL UHSURGXLW | O
MRXH VXU OfLGpH GH -&dbe Lbd frteHeISeRnKI&E e un Fefflét, \uké imitation
HW OTRQ VDLW TXfHQ DUWV SODVWLTXHY OD FUpDWLRQ G
de procédés de réplique@QfLGHQWLTXH /fDUW QH SHXW VH VXEVWLW.:.
ses processus, il peut stimuler un questionnement nécessaire voire salutaire sur le clonage et
VXU OfLPSRUWDQFH GH OfLGHQWLWpP GTXQ rWUH YLYDQW H
/ID PRGLILFDWLRQ JpQpWLTXH HVW OH WKgPH FHQWUDO G
PpFDQLVPHYV OLpV j OfKpUpGLWpP OD JpQpWLTXH GpVLJQH O
VHV DVFHQGDQWY SDU OH ELDLV GH OciEristiqués@antriueg. L RQ G I
/ID JpQpWLTXH FLEOH VD UHFKHUFKH VXU OfpWXGH GHV Y
fondamentale des étres vivants. Ainsi, Patricia Piccililf FUH VRQ °XYUH VXU OHYV

208 pid.

9 JHV IUQUHV RX V°XUV VLDPRLV VRQW GHV MXPHDX[ VRXGpV SDU XC(C
embryonnaire a eu lieu tardivement, apres le quatorzieme jour de fécondation.

0g5jtede IT(QF\FORSDHGLBn8gRe YHUVDOLYV
http://www.universalissdu.com/encyclopedie/biotechnologies/#.
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manipulation génétiqu et des variations biologiques des étes vivants en créant un monde
QRXYHDX ,0 QH VYDJLW SDV DORUV GH UHQLHU FHV rWUH
FDU QH FRUUHVSRQGD @QWGHQ URLIHIL HEFH, OXTYBUDLHQW FRPF
QRXYHDX PRQGH HQFRUH LQH[SORUp GHV SUpILIXUDWLRQ
alors que nous pouvons les rapprocher de ce qui provoque en nous une inquiétante étrangete,
phénomene cher a Freud

Le monstre qui apparatomme informe et asymétrique enfreint les lois de la normalité.
Pourtant le monstre de Patricia PiccinHiVW j OD FURLYVpH nénfésigpatll® SSRUW
WHFKQLTXH K\SHUUpDOLVWH HW GYXQ pPOUWDSB U HB@SORK\
résultant.

I TK\SHUUpDOLVPH DQWKURSRPRUSKH GHV K\EULGHV KXPDQ
spectateur se trouvant face a un leurre et engage une projection du spectateur qui y voit le
double humain représenté sous une ®umi peut apparaitre comme monstrueuse et laide.
([SORLWDQW OYDSSDUHLO JpQpWLTXH KXPDLQ OH PRQVWU
GIXQH SUpRFFXSDWLRQ GH QRWUH PRQGH PRGHUQH /fDQL
ORUVTXH OfDYWUWWHNUPRQUWA HQ °XYUDQW DYHF OH UpHO
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Chapitre 2

/IHV K\EULGHV GX FROODJH HW

ou les désordres de la métonymie

/I MK\EULGDWLRQ FRPPH SURFpGp GH PXOWLSOLFDWLRQ SDU
combinaison de plusurs éléments initialement hétérogénes. Elle peut faire appel a la
PPWKRGH VXEVWLWXWLYH TXL FRQVLVWH j UHPSODFHU XQ
HW OH SKRWRPRQWDJH VRQW RQ OfD YX SOXV KDXW GHV
WRXW j FHOOH GTXQ DXWUH WRXW ,0V FXOWLYHQW OfK
commerce corps animal et corps humain. Si la syntaxe visuelle est peu ou prou globalement
sauve tle syntagmex FIYHVW DX QLYHDX GX SDUDGiétRite 3eXpbseOHV FK
OD GLPHQVLRQ FULWLTXH RX SRpWLTXH GHV °XYUHV

La métonymie joue sur le changement de mot par rapport de voisinage, de relation logique et
GIDVSHFW TXDOLWDWLI (OOH FL E(eHiaBGi3a o@wWwhizdtHch§2) HIIHV
OfDVVWH FROODJLVWH OHV UDSSRUWYVY GH FRQWLJLWp HQ\
étre une technique d'hybridation par excellence, décontextant un élément pour le recontexter

dans une nouvelle totalité.
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/YDQLPDO IDLW VRQ FDUQDYDO

AvecCarnavalMJJL UpDOLVp XQ GHVVLQ j SDUWLU GH FROODJHV (
GHVVLQ GH SHUURTXHW DXWRJUDSKH /H PDVTXH FRPSRVL
Je guestionne ainsi le mélange des genres féminin et masculin, humain et animal. Cela
soulevH OYDPELJsLWp GH OfLPDJH /HV PDVTXHV GI{DQLPDX]
SHUVRQQLILFDWLRQVY 'HUULqUH OH PDVTXH RQ HVW DXWULI
par le masque

ID VXEVWLWXWLRQ GIXQH WrWH KXP BELXW & O UVQH] \8 OMH D ¢
QLYHDX LFRQLTXH GX FROODJH (Q JUHIIDQW XQHpaWrWH GH
OH WUXFKHPHQW GYXQH SULVH GH YXH SKRWRJUDSKLTXH
ensuite remplaceé le visage par une mineldé DW M{DL VRXKDLWp LQWURGXLU
réalisme photographique et la fiction de la situation. Ces photographies issues de mon propre
quotidien jouent un rdéle important dans la banalisation recherchée des situations.

-IDL QRBrPegola iQRIUDYXUH VXEVWLWXDQW XQH WrWH GH
référence aux fables de la Fontainela«grenouille qui voulait se faire plus grosse que le

E°X¥ DOOpJRULH GH OfRUJXHLO

Si le masque permet de substituer provisoirement une identité a ueeeawte créer des
DVVRFLDWLRQV LQVROLWH ptiorCdfilaBénkht+SBHXYWF RUORBEHHETp O p
inattendus. Elle est un rappel des enjeux du masque et, en cela, peut pointer la nécessité
salutaire du défoulement comme régulateur individdeW VRFLDO GTXQH FULWLTX

plus ou moins virulente selon les contextes.
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Figure 52 +*Laure Joyeux, Carnaval dessin au feutre noir, 21 x 29,7 cm, © Laure Joyeux.
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Figure 53 +Laure Joyeux, Mon égq linogravure sur papier Canson Edition gravure,

11,5 x 30 cm, © Laure Joyeux.
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Melting Pot

-fDL LPDJLQp XQH VRUWH GH FDGDYUH H[TXLV VRXV IRUF
animaux et des hommes se confrontent et se mélent afin de recodgoosavelles créatures

bipartites, générant ainsi des compositions surprenantes a deux tétes ou deux corps.

Le cadavre exquis est un jeu inventé par les surréalistes en 1925. Le Surréalisme est un
mouvement du X)éiécle qui valorise le réve et son irdhce, ses interventions dans les actes
TXRWLGLHQVY XYUH FROOHFWLYH LO LQYLWH DX GpSDUW
proposition verbale ou graphique sur laquelle chacun intervient a son tour sans connaitre
OTLQWHUYHQWLRQ SUREYB HHEXWHO®RQMN RQP BN X Wondée (Q YRLF
par le dictionnaire du Surréalisme

Cadavre exquis : jeu de papier plié qui consiste a faire composer une phrase ou un dessin par plusieurs
personnes, sans qu'aucune d'elles puisse tenir compée addlaboration ou des collaborations précédentes.
L'exemple, devenu classique, qui a donné son nom au jeu, tient dans la prmése obtenue de cette

maniére: le cadavreexquisboirale-vin-nouvead™.

/IHV DFWHXUV GH FHWWH hRid BlHe®GlftdijtSalond veVuiReQr JaXde garR

OD WrWH RX OXL YLHQW j OfHVSULW HQ WRXWH OLEHUWQp
VIDSSDUHQWH DX FROODJH WHUPH HPSOR\p SRXU OD SUH
WRXW S U H Ptivieltofxteke Xoi@Si§tBrE a coller du papier de tenture sur un mur ou a
DVVHPEOHU j OD FROOH GHV REMHWY $YHF OHV VXUUpDOL
'HV pOpPHQWYV SHUGHQW OYLGHQWLWpP LQLWLD@entitfEXTLOV L
GIHPSUXQW GDQV Xdéplarxnént Fejomik kaVWencénitte @rtuite sur une table

de dissection d'une machine a coudre et d'un parapluéoncée par Isidore Ducasgeur

définir la Beauté surréaliste, tout commik illustra la poiétique du poeme Dada
précédemment évoqueée.

1 Dictionnaire abrégé du Surréalism#938.
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,O SDUWLFLSH GI1XQ FRQFHSW GH FROODJH :WHD AMXH OHOG
SOXPH TXL IDLW OH SOXPDJH FH Qf#H¥W SDV OD FROOH TXL
Je pésente ici un recyclage de linogravur€&pMj UpDOLVpHY SRXU GYDXWUHV
OHV DQLPDX[ GLVSDUXV FRQWA$QY as ® Qodm0 §d3 biybKdds L Q W L W
LOOXVWUDQW GHV SRVWXUHV GH \RJD /D SXBIWNTMMH°KWI E
souvent sont stimulants quant a exploiter les déclinaisons et la multiplicité autorisées par ce
SURFpGp GH JUDYXUH B5HF\FOHU LQWURGXLUH GDQV XQ Q
YLDELOLVHU FH TXL HVW YRRKX jj @O SHPUYRIGCBWHLHRQ@QFH OTRXEO|
Gilles Deleuzeparle des mille plateaux qui composent de multiples maniéeres le devenir de

O 1 r Wedtkede®x, frontiére ou ligne de fufté». Inscrivant la pensée « dans le rappdu

territoire et de la tere”'*», le philosophe évoque la déterritorialisation consistant & se
reterritorialiser autrement, a changer de territoire ou a vivre sur une ligne abstraite ou de

fuite. Il associe la reterritorialisation au theme de lauvelle terre ». Ces linogravuresrga

encollées a méme des cartes géographiguegsfTHVW XQH PDQLqUH GYpYRTXHL
corporelle ou psychique, des territoires difféerents composés de frontiéres et restitués par le
MHX GH OY{DVVHPEODJH

#2Max Ernst Une semaine de bontétFDWDORJXH GYH[SRVLWLRQ 3DULV *DOOLPDUG

B Gilles Deleuzeet Félix GuattariMille plateaux Capitalisme et schizophrénigme 2, Paris, Ed. de Minuit,
1980, p. 360.

4 Deleuzeet Guattarj 4 X 7 d&/qtve la phdsophie?, « Géophilosophie> Paris,Edition de Minuit,1991,p. 82.
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Figure 54 tLaure Joyeux,Melting Pot,linogravures imprimées sur papier blanc collées sur carte
géographique contrecollée sur papier Canson édition gravure, cousu au fil noir, 30 x 24 cm, 2€113.

© Laure Joyeux
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Manimalités

,O VIDJLW LFL GTXQ P Rdsléted hybXideshéalivédt livoGaie. Ges étres
VRQW FRPSRVpV GTXQH PDLQ KXPDLQH DFFROpH j GHV IRUP
OH FRT OH SDRQ leEandrfiiRdohtrelids Yaf BekHils noirs a chaque doigt du
PRXODJH ahifeX QiarePCette derniere est fixée sur un support de bois rappelant ceux
DFFRPSDJQDQW OHV WrWHV GITDQLPDX[ HPSDLOOpV -H F
OLQRJUDYXUHV GX MHX GHVY RPEUHV FKLQRLVHV HW GX WK
qui FRQVLVWHQW j FUpHU GHV IRUPHV DYHF GHV JHVWHV G
projetée sur une surfaceun drap, un écran, un mutpar une lumiéere situées en arriere

SODQ 'H QRPEUHX[ DQLPDX[ SHXYHQW SUHQGUH YLH VRXV
&THVW DXVVL JUKkFH j OfRPEUH SURMHWpPH VXU OH PXU T
conserver la silhouette en retracant son dessin. Le potier modela ensuite son profil a partir de

FH GHVVLQ /YRPEUH HVW OfLPDJH HQ SWRMHHWURQLIAC
premiére image, puis vient celle dessinée par la jeune fille et enfin la troisieme image est celle

du potier Butades, en volum@&insi, I fTRPEUH HVW HQ TXHOTXH VRUWH XQ G
GHV FRUSV LPSOLTXpV $D\D\G DRXPH duppidsiidh v fh\ehicrs »

écrit Léonard de Vinci /YRPEUH LQYHVWLW OYHVSDFH GH VD SODVW
GpGRXEOHU VL OTRQ PXOWLSOLH OHV VRXUFHY TXHOXFRQ@U
SODFH OD OXPLgUH SOXV RX PRLQV SUqV GH OYfREMHW RX
SRLQWYV GH FRXWXUH GHV ILJXULQHYV ODLVVDQW DSSDUDVYV
PDLQ SHXW VHPEOHU PHQDoDQWHKa@RUVTXJHOOH VH IDLW G
Ces linogravures sont imprimées sur des cartes géographiques et protégées par une pellicule

de plastique cousue sur le pourtour de la forme. La référence au territoire et aux frontieres

est manifeste. La frontiere est cettelimite, ce point de é&paration entre deux choses
différentes ou opposée®» (OOH HVW GIXQ SRLQW GHIinitéHuiJpRIUDS
naturellement, détermine I'étendue d'un territoire ou qui, par convention, sépare deux
Etats’» /H WHUULWRLUH SDUW URLS H & TXOWXWRIH VK M )V Q. DADH.

jeux transgressifs de frontieres.

15| gonard de VingiCarnets | Paris, Gallimard, 1987, p. 320.
1% site du Trésor de la Langue Francaise ligne: http:/atilf.atilf.fr
bjd.
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Figure 55 tLaure Joyeux, Manimalités installation, figurines, linogravure sur carte
géographique, moulage en platre, support en bois peint, fil de gture noir, 20 x 30 x 100 cm environ,
201132013.© Laure Joyeux.
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/I TREMHW GYfHQVHPEOH HVW FRQVWUXLW FRPPH XQ PRELOH
PRELOLWp GYpOpPHQWYV -IDL YRXOX DUWLFXOHU OH FRXS
mobile JpQqUH XQ PRXYHPHQW QDWXUHO TXL WLUH VRQ pQHU
naturelle du vent ou du souffle, ou bien manuelle qui anime les figurines. Il y a comme une
mise en abime de la mobilité paradoxalement maintenue, maitrisée.

Ces étres st comme manipulés, telles des pantins, des objets. Cela est signifiant par le fil

noir qui les maintient suspendus.

/IH PRXODJH HVW XQ SURFpGp GYHPSUHLQWH TXL UpVXO'
FDUDFWpPULVWLTXHY SK\WLTXHV GIRQSPEMIQW H/H XK XX D
réaliste, reproduisant avec exactitude toutes les caractéristiques de la main comme les plis de

la peau, les empreintes digitales, etc. Le moulage de la main fait référence a la duplication du

réel voire un double créantlaQVL XQH DPELJ*LWp GH SDU OfpFDUW PLQ
la main moulée. La main ellméme, telle un accessoire ornemental qui fait motif, manipule

les animaux et constitue en méme temps une référence au tableau de chasse et a la taxidermie
TXL OHMQW VXU OTDQLPDO HQFRUH YLYDQW ELRORJLTXHPHC
prolonger la chose, garder une trace, une mémoire de la performance du chasseur, comme un
trophéesouvenir. Il y a comme un acte ironique a placer cette main humaine deans un
VLWXDWLRQ RUGLQDLUHPHQW UpVHUYpH j OTDQLPDO
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$QDWRPLH GIXQH FUpDWXUH PRQVWUXHXVH

/I TDVVHPEODJH GH UDGLRJUDSKLHV GYTDQLPDX[ UpFXSpUpH
superposition met a jour une créature impossible laissant apparaitre les os etténorité

GH OYDQLPGIGoug A figald /TLPDIJH SDU WUDYHUVpH GH OTRUJDC
DIILFKH OD VWUXFWXUH; lesfpoits RIB W@ VeGoparipRDfaudsent la

réalité et stimulent la fantaisie.

-THQJDJH XdapkurUe sappdrttici objet de récupératiort HW OfLGpH GH ITURQ
poreuses en expérimentant la matiere radiographique et la transparence. La créature est
prise entre deux verres laissant circuler la lumiere. La transparence, dutatis« a traves

» etparens« apparaitre», est ce qui laisse passer la lumiére, qui ne fait pas écran a la vision.

Le squelette visible par transparence a a voir avec la Vanité, métaphore classique de la mort,

de la finitude de la chair et du corps appelé a devempse objet et matiere, de la fugacité

du temps. La Vanité estaRLVH HQ IRUPH YLVXHOOH GYfXQ FRQIOLW H
et le fini, la permanence et la mbft». Les vanités soulignent la briéveté de la vie et le
dérisoire des biens matélse

,O VIDJLW HQVXLWH GH VXWXUHU OHV UDGLRJUDSKLHV OF
UpVLVWDQFH &KDFXQH GYHOOH QRXUULW XQ SDOLPSVF
arbitrairement. La suture traverse les couches successives en surface ouoewlguofPlus

OD VXWXUH HVW SURIRQGH SOXV LO HVW GLIILFLOH GH FR
pellicules. La transparence radiographique est celle de la réversibitg méme le fil qui

traverse les différentes stratestil doublé a1 verso. Chaque piglre, chaque point revenant

GH OTDHFYHYyWH OH S Rie@tWsildd-huSeciogddl Id point de machine.

/[HV VWLIJPDWHY ODLVVpV SDU OYDLIJXLOOH VRQW YLVLEOH'
sont parfois opacifiés w étouffés par la superposition des recouvrements successifs. La
cicatrisation est impossible.

Il faut une lumiére traversante pour observer les entrailles membraneuses et osseuses du
corps. Le fil transparent circulant dévide le dessin en relief suisewilement les
FRQILJIXUDWLRQV GH OYLPDJH UDGLRJUDSKLpH GHV FRUS\
décelable, le dessin est alors imagé&XU OD EDVH GX VTXHOHWWH G{XQ DQ
RX XQH TXHXH DX SURILW G{XQcthpODQJH HQWUH GRFXPHQW

218Catherine Greier, La revanche des émotigrigaris, Seuil, 2008, p.147.
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Figure 56 - Laure Joyeux, Fossile radiographies, fil de coton, fil de nylon, 49,5 x 69,5 cm,
201132013. © Laure Joyeux.
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3bDU OD SUpVHQFH GX ILO GH EURGHULH MTLQWHUSUqQWH FH
GHV pOpPHQWYV SURMHFWLIV TXL PH YLHQQHQW j OfHVSULV
temps et de lenteur par opposition a notre civilisation de la vitesse. Cette technique a point
SDVVp VIDSSDUHQWH TXHOTXH SHX je©ddn&gdmp Ke3 tabddx W U q V
dits de «pointe et fil» +tDYDWDU GI1XQ SURFHVVXV VFXOSWXUDO LQLV
de Gabo ou de son frere Pevsner dans les années1B21D Relevant du loisir créatif, elle

offre une ornementation par réseau densigtraits, un habillage a claire voie, voire une
matieérecouleur en filigrane apportée par le fil de coton.

-H SDUV GfXQH WUDPH SUpDODEOH DILQ GIDVVXUHU GHV |
les trous déployant alors une sorte de constellationSLIBWURQ IDLW DLQVL RIILFH
systeme de signes. Le point ne forme pas le dessin dans son acception classique, mais il est
cet espace vide qui sert a faire passer le fil qui formerani@me le dessin. Les trous réalisés

sans trame, visent @A EXODULWp GIXQH GpOLPLWDWLRQ JUDSKLTXH |
IR\HU GHSXLVY OHTXHO OH ILO SDVVp VIpWRLOH HQ pYHQWL
densité de dessin. La juxtapositipalimpseste des multiples couches radiographique

évoque le dépbt de mémoires superposees.

La créature résultante, assemblée de toutes piéces, forge un étre hybride dont le
caché/dévoilé impose au regard le jeu des transparences et des recouvrements, un effort
GYLGHQWLILFDWLRQ YRLQH WHDPHFRQUWDWXKWH R'X\GLWpH
GLVFRQWLQXH ,O HQ pPDQH OH VHQWLPHQW GH WUDFH
OfLQWHUSUpWDWLRQ GTXQH DUFKpRORJLH DXVVL VLQJXO
différentes parties prodiudu monstrueux, chagque composante du feuilleté iconique assume sa
SDUW GH VXEYHUVLRQ GH OYLPDJH PDWULFH 'fRe OD FRPS

du tout collagiste et assembliste.
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César, traumatisme et poétique de la maties

/IHV QRXYHDX[ UpDOLVWHYVY UHYHQGLTXHQW XQ DUW pWURLW
quotidiens ou recyclés. On peut dénoter que si hybridation il y a, cette derniere se joue a deux
nveaux FHOXL GH OD SRwpWLTXélu RXKP K HGEH pOUHQXWRHGDQV (
SDUWLFXOLqQUHPHQW ORUVTXYLO VY{DJLW GH OTDQLPDO (Q
industriel de productivité est a la source de pratiques du recyclage, assemblage, soudure
GfREMHWY RX IUDJPHQWW GHREBHWH [XLVBHR®GV@GDBSDUH
VWLPXODQW XQ LPDJLQDLUH GpEULGpPp VXVFLWH OD FUp!
FRPPXQDXWp GIK\EULGHV j OTLQTXLpWDQWH pWUDQJHWp
connus, déstabilisants car repus R XV OHV UHEXWYV GITXQH VRFLpWp Sl
consommation. Un art qui est le revers critigue du dynamisme qui marquera les Trente
*ORULHXVHYV /IDQLPDO VH PDQLIHVWHCéSDBguaRXSahfD OW p C
Phalle.

César Baldacai (1921) sculpteur francais se montre indifférent au caractére précieux ou
modeste du matérigux & H TXL PYLQWP®OUHVWHNWGOW ODQJDJH RUJDQL®
OHV SRVVLELOLWpV GH OD PDWLQUH « malidte EtXdutdSReBSWH F
matiéres sont précieuses quand je leur pddeSQHX OfTRU OHK°SDeSkddtds, OD W {«
OHV UHEXWV VRQW OH VLJQH GX WHPSV TXL SDVVH GTXQH
$YHF OH IHU OfDUWLVWH GLW SRXY RappossinR M Hinksd@ VaHF X Q|
OfpSDLVVHXU GH OD | HkeUed difte@©drande3d pDauilRlires\Vdd coldratich)
,QWpJUDQW GHV ERXWV GH PpWDX[ UpFXSpUpV GHV UpVLC
fait parler la spécificité du matérial@ XL FRQVHUYDQW j OTfRFFDVLRQ VHV I
roues, ses tringles ou ses tubes. Casaemble des morceaux de métal de tailles différentes,
VRXYHQW GH WDLOOHYV mb@rlt R scvlptide elag&vBrDdy fefrrddft ©® ©

219 Cit. in Florence de Méredieut LVWRLUH PDWpULHOOH HW LPPDWpULH@BH GH OfD
Laroussén extenspp. 352.

2 penyse DurandRuel Césarcatalogue raisonnévol.1 19471964 Paris, Ed. La Différence, 1994, p. 16.
221
Id., p. 134.
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Figure 57 - César, La chauvesouris, fer soudé, 144 x 215 x 12 cm, poids : 90,Kip54
© Service de la documentation photographique du MNAM Centre Pompidou, MNAM-CCI
(diffusion RMN), © Adagp, Paris.
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En 1954, il réalise un bestiaire en métal soudé Alesmaux en ferraille pieces évoquant

insectes, étres hybrides.

La Chauvesouris GI{XQH WDLOOH VXUGLPHQVLRQQpH SDU UDSSRU
affiche les stigmates du fer forgé et ldesoudure, comme malmenée par la matiére que
OfDUWLVWH D WRUGX FKDXIllp HW PDUWHOpPp 6XVSHQGX SD
VH YRLW DIIXEOp GIDLOHV GpFKDUQpHYVY FRPPH ODFpUpHV
un parapluie dédwarné, rythmé de baleinesfaites, autrefois, de fanons de baleinest de

dentelles ferreuses suggérant une impression de fragilité de la créature. Le réseau des vides en
éventail désordonné contraste avec les pleins du corps gehteédése a la msse imposante

GH OD SDUWLH LQIpULHXUH OH VRLQ GX PDLQWLHQ HQ pTX
WrwWH FRQIqQUH j OfHQVHPEOH XQH DOOXUH GYDFFLGHQW
morceaux de ferraille repéchés a la cam#® et contraintpar soudure a embrasser une

carriere artistique. Décharnée et téte en bas, la béte déploie des ailes dépenaillées qui brassent

le vide de toute part. Cette figure de chaswaris, dont il existe plusieurs variations, semble

alors comme suspendue dans patessus de décomposition.

Le métal vire a la matiére organique LO WUDKLW OfpWDX HW OIDXWRUL
YLROHQFH /D VFXOSWXUH FRPPH XQ DUW GYDFFRPPRGHU C
DFFLGHQW VXU OHV URXQWHWOI>EHKDIDW EGHH PHOMDPLA® PDOPHQpP H
VRQW Of1R2Q@Wwdsivideqfdtelet GH OfREMHW LQGXVWULHO VRUWL
économique du progres technologique. Il atteste de sa faillite.

Les caractéristiques du rebut ont a voir a@§ pPLHWWHPHQW OD SOXUDOLWp
la destruction de la forme et de la fonction initiales. En prise avec le déferlement et le chaos

de matériaux déchu, il seBMfOH TXH O fpY R F Do iwRdéndinateubdormmuh Hled/
pratigues de plusiedV PHPEUHV GX 1RXYHDX 5pDOLVPH 6L OfTXQ
SDUDGR[DOHPHQW XQ VRXIIOH QRXYHDX j OfDUW FRPPH j
GHV VLWXDWLRQV QRXYHOOHY SDU OfLQWURGXFWLRQ GTfpC
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Chapitre 3

Une metaphysique,

poétique dans le reel

Composé deneta,et physicaen grec, le mot métaphysique signifiaprés les (adela des)

choses de la nature La métaphysique étudie cejki dépasse le domaine des phénomenes,

pour atteindre la chose en §8i». Les artistesploitant les procédés formels ou plastiques

GH OTK\EULGDWLRQ DQLPDOH W &N kiHd@@Idipal/ ur@ podsid W p U L [
alternative du réel.

/ID SRpWLTXH VJfH[SULPH GDQV OH UpHO ORUVTXH VXUJLW X
XQ PrPH HVSDFH &YHVW OH SULQFLSH GX FROODJH VXUUjg
éléments en apparence contradictoires sur un plamé8oie paradoxal, produisant ainsi un
HITHW VXUSUHQDQW /H WHPSV SHXW VH dftitCbiwhel Un GDQV C

espace de projection intime, ouvrant a des corrélations insolites, des associations étonnantes.

222TLF, en ligne, http://atilf.atilf.fr/.
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Max Ernst, OD SRpWLTXH GX IRUWXLW HW GH OYLQFRQ\

Les collages surréalistes de Max Erssit des pieges LOQFRQVFLHQW ,QIOXHQFp
Giorgio De Chirico, les éléments de figuration introduits par Ernst dans ses collages sont
GLVWDQWYV HW SURYRTXHQW OD FUpDWLRQ GYLPDJHV FRQW
Il place ainsi ces figuresads un environnement délibérément onirique et psychologique.

Selon Aragoff®, Max Ernstest le premier & utiliser le collage proprement dit. Picasso
Braqueavaient initiéle «papier collé2 HQ TXrWH GTXQ QRXYHO HVSDFH SOL
photocollage pour mettre en piece la syntaxe figurative illusionniste en faillite, Ernst joue
quant a lui sur des décalages et des glissements sémantiques, en transformant Iiaignifica
GIXQ REMHW RX GTXQ rWUH HQ OXL DVVLJQDQW XQH I
MX[WDSRVLWLRQV GTpOpPHQWY OHV SOXV GLVSDUDWHYV Fl
collage comme kexploitation de la réunion fortuite de deux it distantes sur un plan non
converant?®*» FLWDQW DLQVL OD UHGpILQLWiaRlQui@amsatHdDiX G 1,V L
appuie sa proposition par cette image verbale célébla rencontre fortuite sur une table de
dissection d'me machine a coudre et d'un paraphiieAvec Ernst, le collage est une
procédure techniquéquivalentea un procédé poétique pour créer du jeu et de la confusion
GDQV OfLQWHUSUpWDWLRQ et BUpQiWwdaTméetho@rtiecougantdesy (U Q
éléments dans des ouvrages ou sources imprimées diverses pour ensuite les combiner et les
FROOHU VXU LQ VXSSRUW SDUIRLYVY OHV FRPSOpWHU j OfDT
RX XQ WLWUH &H GHUQLHU .QSEpr@eX Blbr§ En plack Qne BeXsioh R Q W U
LUUDWLRQQHOOH HQWUH OHV IUDJPHQWY GH UpDOLWDPV IL.
profite a des recompositions animaliéres étranges distillant mystére et poésie.

La vapeur et le poissonaté de 1920, rufatagagd® GRQW OfDWPRVSKqUH pQLJF
GIXQ VFKpPD DQDWRPLTXH GH VFDUDEpH WUDQVIRUPpPp HQ
SRLVVRQ YRODQW /D ORQJXH LQVFULSWLRQ TXL DFFRPSCL
redevable du hasard, donne&ice

« ,FL WRXW IORWWH HQFRUH LO QYHVW SDV HQFRUH GHX]J[ |
ferdinis avec leurs quilles et leurs chapeaux volants, (toujours dans les ha&utdcirs
OYDUPDGD HVW SRXU OD SUHPLgqUH ORKXV G fOWWQAW LHYH FFHL
GpFRPPDQGp OD YDSHXU GH -sgiele@enNded VdacidérenH &/ p@tid SRL\
FATAGAGA (FAbrication de TAbleauxGAzomeétriquesGArantis)

23| ouis Aragon Les collagesParis, Hermann, 1965, p. 29.
224 Cit. in Gilbert LascaultSur la planéte Max ErnsParis,Maeght Editeur, 1991, p. 20.
22> Fatagaga pour FAbrication de TAbleauxGAzométriquesGArantis.
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Avec Baargeldet Arp, Ernstmet au point en 1919 une nouvelle technique graphique, les
fatagagas, abréviation de« Fabrication deTableaux Garantis Gazométriques petits

collages construits a plusieurs et sans concertation, élaborés a partir de photographies. lls
consistentaDLVVHU OH KDVDUG DJLU HW GpFLGHU GX VW\OH GH
GIXQH PDVWULVH WRWDOH GX SURFHVVXV GH FUpDWLRQ
partie intégrante de la conception Dada en affichant une volonté de rompie a® {LPDJH GH
Of{DUWLVWH LQGLYLGXDOLVWH

/D ILJXUH GH OfDQLPDO LQVpUpH GDQV XQ SD\VDJH RQLU
GLPHQVLRQ SRpWLTXH HW P\VWpULHXVH GH OTLQFRQVFLHQ
P\WKRORJLH HW V giQpictgralugdi reeD & al XeQuisdge anthropomorphe de
OTLQFRQVFLHQW KXPDLQ &THVW DYHF OH 6astbtigslddal VPH T
littérature évoluent vers une sorte de psychologie picturale.

Dans Au-dela de la peinture OYDUWLVWH QRWH TXH OH FROODJH HVW
automatique surréalisté. Le Surréalisme souhaite s‘abandonner a la spontanéité et la vitesse

G XQH GLFWpH LQWpPpULHXUH HW VXEVWLWXHU j ODstSHUFHS
enrichie de l'invention du collage lapeinture surréalis semble photographier le ré¥e».

3DUPL OHV DUWLVWHYV VXUUpDOLVWHYV LO VILQWpEUHVVH C
théorisée. Le célebre psychanalystéfinissant le réve comme la formation psychique de
OfLPDJH pODERUH XQH WKpRULH HQ GpFULYDQW OHV IRQ
3XLV SDU OYfH[DPHQ GX WUDYDLO GX UrYH LO REVHUYH XQ
etcongoit e SKpQRPgQH GX UrYH FRPPH OD SRVVLELOLWp GYXQH
(Q UHSUHQDQW OH GLVSRVLWLI DQDO\WLTXH HW JUKFH j (
SUpFgGH OTLQWHUSUpW D VdduRaRe &ller\plus Foddns \sed evllages Qe W
FRQWHQX PDQLIHVWH GX UrYH HW VRQ DVSHdeVienfunv XHO V
PDWpULDX j OD GLVSRVLWLRQ GH OYDUWLVWH SRXU H[SULI
et noninterprété. Il élabre alors une méthode équivalente a celle proposée par Freud dans le
WUDLWHPHQW ORJLTXH GYfpOpPHQWYV YLVXHOV GLVSDUDWH
°XYUHV HVW OD FRKpUHQFH IRUPHOOH /IDUWLVWH FRQIgL

intrinséque en créent un équivalent plastique des associations libres présentées par Freud.

22\Werner SpiesMax Ernst RétrospectiveParis, Centre Geges Pompidou, 1991992, p. 26.
#TTexte de Gaétan Picpdournal du surréalismel 9191939 Genéve, Ed. D'Art Albert Skira, 1976, p. 164.
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Figure 58 - Max Ernst, Baargeldet Arp, Fatagaga: le troisiemetableau gazométrique, Ici tout est suspendu,

La vapeur et le poissqgrphotomontage, 10,7 x 12,3 cm, 1920. © The Museum of Modern Art, New York, ©.
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Dans les collages des années 19905, les éléments narratifs apparaissent plus souvent au
premier planetOHVY FROODJHV VRQW FRORULpVY DSUqV DYRLU IDLV
typographiques, de maniere a ce que toute trace de fabrication disparaisse. L'observateur est
alors déconcerté, troublé par I'ambiguité et I'impossibilité, a premiere vudeceder la
PDQLSXODWLRQ OD IDFWXUH RULJLQDOH GLVSDUDLVVDQW
et blanc photographique. Par cette technique de camouflage, Maxrtastpte le subterfuge

collagiste et délivre des images ddétantes, sans relation rationnelle avec le réel, non
GpFU\SWDEOHYV GDQV OH FDGUH WUDGLWLRQQHO GfLQWHU S
Les gravures sont glanées pour la plupart dans des revues publiées a la fin® dieex
OYDUWLVWH OHV FKRLVLVYVDOeaVéx@Bdss{dd sohbireXetlettDi@EBisXéirepdG X F D
terre voire naives. |l procede a la perversida ces images banales en les assemblant
méthodiqguement de maniére & en dégager un univers de la plus pure fantaisie, onirique. Le
travail consiste a placer pludiXUV pOpPHQWYVY FRQWUDGLFWRLUHYV DSWH
OD SHUFHSWLRQ YLVXHOOH HW GH OD VLJQLILFDWLRQ GH
moyen privilégié pour atteindre ce renversement, grace aux symboles et aux themes congus
par le Bve. CesUHSUpVHQWDWLRQV GH OJLQFRQVFLHQW GpSRXL
ainsi a «une véritable psychanalyse pictuféfe.

/I TpWUDQJHWpP UpVXOWH GH OYK\EULGDWLRQ GH GLIIpUHQWI
compositionoudujeusd OH FRQWUDVWH GHV DPELDQFHV 6L OfLPD
et a fixer les images oniriques, réfractaires au principe de réalité, le collage joue des stratégies

de dissimulation.

6L OTDQLPDO GHV FR&tQubelfdnd F30H 0OH QUQVYWDWLRQQHO SRpW
du cirque de Calder SHWLWV ERXWV GfIXQ JUDQG WRXW VRQW LQJp

% Carlo SalaMax Ernstet la démarche oniriquéParis, EdKlincksieck, 1970, p. 55.
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Calder ou le génie des animaux

Jean Paul Sartrécrit en 1947 que alderne suggere pas le mouvement, il le capte par

O 1 X W L O L \atizhasLifc@nsiStahtd® et vilés», cest:r GLUH SDU OTXWLOLVDWLR:
GH OfqUH LQGXVWULHOOH UrBskestiadtdnhnbly dliFcodfétént Brbadppdt L D X [
VWDWLTXH j OD VFXOSWXUH &YHVW HQ TXH FHW DUW
présente avec humour et dextérité son petit cirqgue miniature.

/T KLV W Ricdudtof@rence avec la réalisation de jisud’armi ces objets articulés, des

animaux répetent mécaniquement une activité ou un mouvement caractéristique comme une
démarche bancale ou un hochement de téte. Mismus O9Y$PpULFDLQ DSSOLTXF
premiére fois des assemblages de matériaux teldegnois, le fil de fer, le laiton, des bouts

de tissus et de cordes, le cuir, le caoutchouc, etc., au mouvement. Fasciné par les fréres
Fratelin™ OfYDUWLVWH FRPPHQFH j IDEULTXHU GHV VLOKRXH
assidument le cirque, denu un phénomene social et culturel auquel la presse réserve des
journalistes et ses rubriques spécialié&es

Pour nommer son cirque miniature, Caldecourt directement a la racine latiogcus

rappelant ainsi les origines det art du divertissement. Ce mot signifie a la fotgkcle» et
«HQFHLQWH FLUFXODLUH R-e<t& priRcEérnenOlp Eddibel stimizéhse M H X |
signifie «jeu» zxissue elleméme du gredkyklos désignant le eercle» ou le «cycle»,

définissant une suite de phénomenes se renouvelant dans un ordre immuable. Le cirque est
bien en effet ce lieu de spectacle comportant une piste en forme de cercle ou tous les
phénomeénes se rencontrent.

Calderse complait a mettre@ PRXYHPHQW FH SHWLW PRQGH GILQYHQ
matériaux trouvés. Il imagine une multitude de personnages et son cirque se dote de chiens
VDYDQWYV HW DXWUH PpQDJHULH GH FKHYDX[ GH OLRQV RX
Le cirque miniature de Caldenommé aussi I&rand cirque de Calder HVW j] OTRSSRVp
Circus Maximugomain (qui reste a ce jour la plus vaste enceinte sportive que le monde ait
jamais connue). Ici le plus petit cirqgue agit comme un microcosihemicros « petit» et
cosmos«monde» + HQ UDSSRUW DX PLQXVFXOH DX GpULVRLUH

Méredieu, 4a mise en mouvement de tout ce petit monde apparait comme le prototype méme

29 Cit. in JeanClaude MarcadéCalder, Ed. ParisFlammarion, 1996, p.11.
0 JHV IUQUHV )UDWHOOLQL pWDLHQW j OfRULJ
GIDUWLVWHY GH FLUTXH GYRULJLQH LWDOLHQQH
1940.

#lg OfpSRTXH H[LVWHQW WURLV FLUTXHW | &HN XGH. IGHJ BQWIW GO B \& DWDT K
Cirqgue Médrano, € dernier étant le plus populaire et souvent fréquenté par des artistes notamment Pablo
Picasso.

LQH TXDWUdédmill&JgUHV /R
7URLV GHV IUqUHYV

- 208-



du modeleréduit« RQ D GRQF DIIDLUH LFL j XQH yrBlématiqueH PLVH
du modeéle réduif? ». Les transpositions de grandeur conférent une double vie aux espaces
poétiques soutient le philosophe Gaston Bach&farddans la phénoménologie du
microscope, le miniature se déploie aux dimensiohXdd XQLYHUV Re OH JUDQG HV
OH SHWLW pFULW OH SKLORVRSKH /I{DUWLVWH HQ HIIHW
corps disproportionné mais viable avec elle, a la fois immergé par la nécessité de mettre en
marche les figurines amuellement et a la fois en dehors, laissant libre cours au mouvement
PPpFDQLTXH WRXV OHV DQLPDX[ FRPPH GRXpV GTXQH YLH T
réduit des animaux du cirque €stO j] OD IRLV SDUWLH HW WRWDOLWQP
particulierePHQW HQ DYDQW OD TXHVWLRQ GH OYfpFKHOOH HW C
composantes.

Il est ici question du passage du plus grand au plus petit dans un respect des structures et des
SURSRUWLRQV GITXQH IRUPH GH U p éitfau lstlddt teiiB@QVns&S R X U [
DSSDUHQFH QDWXUDOLVWH 2Q SHXW DORUDISWM @GVPDE RXE K&
PRWLYp SDU XQH DGDSWDWLRQ QpFHVVDLUH DX[ PDWpULD X
que peu demoyens et se servait alors de matériaux de rebut, dérisoires. La réalisation des
figurines quant a elle devait observer au préalable une vraisemblance du mouvement tout en
tenant compte du comportement du matériau.

DansLa Pensée sauvag€laude LéwiStraussfait la distinction entre gcience du concret et

«science abstrait¢ TXfLO UHPSODFH SDU OHV QRWLRQV GH %ULFR
est situé entre nature et culture, il construit avec les moyens du bord BbHW DX VHLQ GfT
monde de possibilités défintce dont il disposetet agence des signes sans distinguer outil et
PDWLgUH &THVW |j SDUWLU GT1XQ UpSHUWRLUH GH PDWpL
SRVVLELOLWpPpV LQVWUXPHQWDOPHWHXITIRQFWYRA BWXQRIUR
REMHW 'RXp GX VHQV GH OfRSSRUWXQLWp OH %ULFROH?>
SUpGpWHUPLQpPpYVY TXL HQWUHQW GDQV OD FRQVWUXFWLRQ H
Alexandre Calder HVW GH OD VRUWH XQ EULFROHXU $LQVL OfF
maintiennenls les figurines animales aux petites dimensions, les apparentant ainsi au monde

du jouet et du bricolage dans un enchainement de pardlles:ef{DFUREDWLEsY ODLV
DXVVL XQ ,QJpQLHXU GH IRUPDWLRQ j PrPH GITRSWLPLVHU
ELDLVY GH PRXYHPHQW Vmanxefdrade b B2 Rd2I@< tél ud Xnarionnettiste. |l

élabore une gramnra gestuelle et offre sous divers angles de nombreuses combinaisons

%32 Florence de Méredieut LVWRLUH PDWpULHOOH HW LPPDWpUL R®iEHE0GE: OfDUW P
in Extenso, 2008, [266.

233 Gaston Bachelard.a poétique de I'espacBaris, PUF Quadrige, Paris, 2009.
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GIfHQFKDVQHPHQWY YHUWLJLQHX[ GplLDQW OHV ORLV GH
OfDUWLVWH TXL IRQW RIILFH GH PRWHXU DILQ TXH WRXV
dansnt, courant et exécutant des tours complexes.

Le cirque est un modéle de mobilité, faisant le choix du langage du corps et de la gestuelle, ce

qui est au centre de la préoccupation de Caldef DQLPDWLRQ GHV D@idsD X[ HW
réalisée grace a une action mécanique ou par une manipulation a distance grace a des ficelles
par exemple. Les chevaux sont montés sur roulettes ou sur disques désaxés qui entrainent
leurs membres articulés par des organes de liaison en fil deafeoue tire ou pousse ces
RUJDQHV GLUHFWHXUV HW HQWUDVQHQW U\WKPLTXHPHQW
SHUVRQQDJHV XQ GLVSRVLWLI pTXLOLEUp GRQW OH SRLGV
est la mise en application du principe n&he la mécanique statigue associée a un fait
observé. LeCirque HVW GIDLOOHXUV VHORQ OH MBWWH&BXOLVWH
équilibré selon Ig lois de la physique en actfdf» dont les artistes tiennent compte. Ainsi le

réalisme du mouvement et kestitution des attitudes des animaux -gignproches de la

caricature par la schématisation.

De ce mouvement rudimentaire, CalderffD FXUH GH FDFKHU OHV WUXFDJHV
art de vérité car ancré dans leréelD PDWpULDOLWpPp GHV FKRVHV /D SUp)\
visible donnant paradoxalement une réalité matérielle a la fiction de la représentation propre

au cirque.

$WWLUp SDU OH OXGLTXH OYDUWLVWH SXLVH ¥d®QelLQVSLU
Le jeu permet et facilite la symbolisation de la représentation du monde, comme il participe
DXVVL j OD FRQVWUXFWLRQ GH OTLQWHOOLJHQFH *UkFH D
UpHO /fLQW ppouwwOd  HM&EXOGRXYYV SHUPHW GH FRPSUHQGUH FI
poésie du jeu au travers de son cirquiecus avec sa ménagerie répondrait alors a une forme
GIpGXFDWLRQ DX PRQGH SDU OH MHX SRLQWDQW;OH OLHC
O Tidde kWY alors celui qui expérimente le monde.

6L ODQLPDO PLQLDWXULVp FLUFXOH DXVVL PUYDPQLEDQV
PLQLDWXULVp REWHQX SDU DVVHPEODJH GYREMHWY GH U
FKDTXH SDUWLH paptehRr@eprenefieX @ivoiP & un tout absent qui participe de

OD ULFKHVVH GH OfMDQLPDO ILJXUp &H GHUQLHU RXYUH j
FKRVHVY LO QM\ D SDV GH SHWLWV PRUFHDX[ LO Qf\ D TXI
puissance, latentd.e modele animal réduit et confiné dans des boites permet a Joseph Cornell

GH FRQGHQVHU GH UpVXPHU HW GTRXYULU XQ HVSDFH YHU

%34 pierre ArnauldCalder, mouvement et réalit€aris,Ed. Hazan, 2009, |60.
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Figure 59 - Alexandre Calder, Circus, matériaux de récupération, 137.2 x 239.4 x 239.4 ¢ciD26.
© 2009 Calder Foundation, New York / Artists Rights Societ , New York; photograph

© Whitney Museum of American Art.
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Animaux en boites, voyage intérieur avec Joseph Cornell

Joseph Cornell1903 HVW XQ DUWLVWH DPpULFDLQ TXL VIHVW G
OTDVVHPEODJH Hé&wmem Righs HeshGitedWitih€su sein desquelles il agence
bribes imprimées, collages et objets. Marqué par le Surréalisme, il est essentiellement inspiré
SDU OfXQLYHUV jGHTDQVWDQVHXTXHO LO PHWWUDR HQ VFq
notamment le perroquet.

Il crée en 1954The caliph of Bagdadpetite construction présentant deux images, soit une
SDLUH GH SHUURTXHWY OfXQ j GRPLQDQFH YHUWH HW (
épaisseur de bois, tous deux se présentent percig@sun sur une branche. A gauche des
perroguets, un morceau de bois flotté récupéré a été verni et foessaus de la boule noire
QXPpUR KXLW GYXQ ELOODUG /D ERVWH IDLWH GH ERLV
contenu. Il est rempli de petitsuleaux de papiers provenant de ce qui semblerait étre des
FDUWHY WHUUHVWUH c&ide depabbité \bstHpdrtiel g iRexityoltur & el aut et

c6té droit par une bande de grillage blanc a mailles orthoganesése une prisor? Une

miseau carrea® Le fond de la boite est peint en blanc, agrémenté de trois papiersgollés
lesquels se lisent des nom&{{WHOV HQ IUDQoDLYV HW GTXQ WLPEUH

Le perroquet est un volatile connu pour désigner ceux qui répetent, il a pu parfois étre
métaphoreGH OD SHLQWXUH GDQV VRQ DGKpVLRQ VHUYLOH j
GDQV Of°XYUH &reveddd petsgnviaye deplop RQ SHXW \ YRLU GDQV FI
de Joseph Cornelline allusionj OTXQLYHUV GH OfDUWLVWH DOOHPDQG
GH FHX[] GT(UQVW OHV YRODWLOHV PLOQXWLHXVHPHQW FR(
&RUQHOO VRQW VDQV GRXWH OHV DPEDVVDGHXUV GH OfLC
Gastm Bachelarda développé une poétique irriguée par l'idée d'immensité de l'intime, celle

de la maison, de la hutte, des coffres, des armoires, du tiroir, des espaces miniature comme le
nid ou la coquillt® FRQWHQD QW Ve @GR Qthe Qaffde \qEDd-dtjeVy projette sa

propre vie singuliére intérieure. Appelant le rassemblement, la collection, la réunion de
PDWpULDX[ HW GTREMHWY KpWplU PRHQQWW U O@®H ¥ RR/DMH/ REHV
destiQpHV DX[ HQIDQWY LQYLWH j OLPDJLQDLUH GH OD U
OfpFKHOOH GTXQH ERVWH DX[ WUpVRUV 'RPHVWLTXH OH'Y
iconographique suit le mouvement du voyage intérieur, la boite tenantfiebMISDFH PHQWDL
FORV HW PLQLDWXULVp EUDVVDQW LQODVVDEOHPHQW OfX

23> Gaston Bachelard.a poétique de I'espacBaris, PUF Quadrige, Paris, 2009.
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Le titre The caliph of Bagdad RXUUDLW rWUH XQH UplpUHQFH jLOT2SpUD
Calife de BagdadRSpUD DX VXMHW R U L sguwhDécakfe quvgdddguisalainW R L U H
GH GpDPEXOHU OLEUHPHQW GDQV OHV UXHV HW TXL UHQFR
,O SHXW V{DJLU pJDOHPHQWII& & uhd its.Par GXcomBx@ivde G HV
OTH[RWLVPH O 9D Q LiPfuezle\hfrief\WigrddhéueBt D€ EléKents, prend part a

XQH QDUUDWLRQ VXVFLWpH SDU O 1D UMds\objets dvi vdyageI DV V HP
GpeEULVY OLYUHV GYLPDIJHV HW DXWUHV EDELROHV HW YLI
boutiquersHW PLV HQ UHODWLRQ GDQV OH FDGUH GH OD ERVYV
IRQFWLRQ GH OHXU SRXYRLU GTfpYRFDWLRQ OHXU SRWHC
GRQQHU XQH SUpVHQFH HW j FRPSRVHU DXWRXUe@dqHX[ XQ
OpJqUHWpPp HW GH OLEHUWpP RXYUH OHV YDQQHV GX UrYH L
YR\DJH GRQW OH YDLVVHDX D OYfpFKHOOH UDVVXUDQWH Gt
WRXWH VD YLH GYDGXOWH GDRVQOITWOH GH XRQIIDAORWGS D
loin que NewYork dans ses déplacements, Cornell, au vu de la provenance ou des références

de ses sourcesb WRXWHIRLV pWp WUqV DWWLUp SDU Of(XURSH
parisiens g kFH | OD OHFWXUH GHV JXLGHV %DHGHNHU PDLV
GT([WUrPH 2ULHQWdbdi détint tii RX<BHle; , ;

/IH WHPSV HW OYfHVSDFH VRQW SUpVHQWY GDQV OHV YR\D.
aménH XQH VXUHQFKgUH HQ WUDYDLOODQW PpWLFXOHXVHP
XVDQW GH YHUQLVY FLUDQW OH ERLV DOODQW MXVTXTj VK
FOLPDWLTXHV SRXU OHXU FRQIpUHU XQH DXWKd@QWLFLWDp
G 1 X \4Xed ks mettant parfois méme au four de maniére a ce que la peinture craquéle et
SqQOH DX SURILW GYXQH YDOHXU GYDQFLHQQHWpP &HWWH
pJDOHPHQW DX QLYHDX GH OD G DSMIVW URE RSHN QXA BEKVI OHRIWV
crca &H UDSSRUW DX WHPSV OYDPgQH j DGRSWHU OHV VLJQt
VHV °XYUHV RX j VH VHUYLU GH OD PDFKLQH SRXU HQVXLW}H
Les animaux disposés dans des boitegy/dfi HQW OH YR\DJH LQWpULHXU /fLQ)
VXEVWLWXW PpWDSKRULTXH GTXQ HVSDFH PHQWDO TXL VF
of{DQLPDO &H GHUQLHU IDLW SDUWLH GTfXQH FROOHFWLRC
référence a MaEmstOfLGpH TXH OH SHUURTXHW IDLW ILIJXUH GH G
MXVTXTj] OTREVHVVLRQ GIXQWRGBLTXHYV G HRIMRHDXHBV WL j X0 H
GH OLEHUWpP GDQV OHTXHO OfHYV S sbrhaliddMuiOddnjujue RSV R Q V
TXRWLGLHQ j OTfLQVROLWH
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Figure 60 - Joseph Cornell The caliph of Bagdagbois, matériaux divers, 1954© Kynaston Mc Shine,
Joseph Cornell Exposition 15 octobre6 décembre1981MAM Paris, Centro Di, 1981.
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'H OYLQVROLWH GDQV OH TXRWLGLHQ

$SUgV DYRLU DJUDQGL FHUWDLQHY GH PHV OLQRJUDYXUHYV
UHFRQVWLWXp XQ VFpQDULR D\DQW j YRLU DYHF OYfHVSDFH
urbaine tels que les jardins publics ou les stations de tram, pour en faire une scene de théatre
LPSURYLVpH MYDL YRXOX WHVWHU OHV SRVVLELOLWpPV Gt
situations et des espaces poétiques. Le poétique, dupaéticus «capDEOH GYILQYHQW
inventif, poétique* VIpORLJQH GX UpHO GHV p¥@edPHQWYV GHV FKI
En général, les déplacements des animauxosé en fonction de ses besoins et de son

biotope. Ce terme provenant du grec bio, signifiant « vie » et topgeu », est donc
littéralement le lieu de vie ou, autrement nommé, le milieu biologique présentant des facteurs
PFRORJLTXHV VSpFLILTXHV QpFHVVDLUHV |j OYH[LVWHQFF
DQLPDX[ RQW LQYHVWLW XQ Ebkpave Bublit. SchdiritdiceFestOnatiete F H O X
j FRQFXUUHQFH YRLUH GH FRQIOLW HQWUH OYKRPPH HW O
HW UpSXWp GDQJHUHX[ RX QXLVLEOH SRXU OHV KXPDLQV [/
pour répondre aux besoMv RX IRQFWLRQV FRPPH OYDOLPHQWDWLR
sommeil. Ces animaux la transgressent toutes les frontieres, ils se mélent aux humains, ils
font parti du paysage quotidien. Ces photos sont des instants, deserg&®Ese théatrales

qui font leOfHVSDFH SXEOLF OD VFgQH PrPH
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/ID SUpVHQFH GY°XYUHV GIDUW GDQV OYHVSDFH SXEOLF SU
OfpSUHXYH GT1XQ SXEOLF DIIuhRfuwddiupd et quBlifid uhé z& RS XOD L
GYHVSDFH ; H We@éHurynolYHDX WHUULWRLUH HQ PrPH WHPSV T
SODVWLTXH /fDUW GDQV VHV IRUPHV IXUWLYHV RX LPSUR
GYH[SRVLWLRQ RXOGPGDpMWL OWBIVW XYUHQW SDUIRLV j OD 3
des pouvoirs XEOLFVY HW KRUV OHV PXUV GH OYDWHOLHU /fHV
OfDUWLVWH HW OYLPPpGLDWHWP GIXQH SUpVHQWDWLRQ V
quotidien des lieux, y kacher» mes hybrides en images pour leur faire prendf®ILU SR XU
TXH OTDQLPDO DQLPH OHV OLHX[« ,0 HVW LQWpPUHVVDQW
VILOQOWHUURJHQW DLPHQW RX QYDLPHQW SDV SRVHQW Gt
scene. Parfois certains me remercient, apprécient la surpriseoguee par ces hybrides en

situation dans un contexte inhabituel. Cette pratique pourrait renouer avec celles des
FDSULFHV HW GHV VXUSULVHV TXL VXUJLVVDLHQW DX GpWF
siécle en Italie et occasionnaient des frayedélicieuses.

Les hybrides, grandeur nature, en noir et blanc contrastent avec la couleur du lieu, les rend
signifiants au sein de cet espace. Aprés avoir photographié ces scenes, je retouche la
photographie afin de gommer toute trace de chassis, de HbhAN OJLOOXVLRQ GTX
quotidienne ou les hybrides et les humains se partagent un méme espace. La photographie

immortalise cet instant, fige le temps, rend réaliste la situation.
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Figure 61 tLaure Joyeux,In situ, installati RQ GDQV OTHVSDFH SXEOLF SKRWRJUDS
SKRWRFRSLpHVY HQ QRLU HW EODQF FRQWUHFROOpPHYV VXU IHXLOOHV FD

public, Bordeaux, 2012. © Laure Joyeuxcontribution photographique : Eric Humier .
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LatranshuPDQFH G RDRXWHMW j OfLQWpULHXU GH OD YLOOH GH %
GX SHWLW GDQV OH JUDQG HW JpQqUH GHV FRQWUDVWHYV
ailleurs, selon Guy Debord XQH 3GpULYH HI[Spl& tdrddt&VestQaHibeERI® W
circulation sans destination précise, en se laissant guider par son instinct. Ces petites
scénettes sement le doute entre fiction et réalité. La couleur rouge bien sir ne trompe pas le
VSHFWDWHXU TXDQW 8sXektd ahinBl, il [aCoficrdetethieé/préduit tout
de méme un certain réalisme. Ces figurines prennent vie dans cet environnement, le ponctuent
GH OHXU SUpVHQFH HW OH TXDOLILHQW OYDQLPHQW HW Ot}
Soudain, les voila qui retrouvent un espac®a&d XU WDLOOH j OTLQWpPULHXU GH\
" GLVVpPPLQpPpHV XQ SHX SDUWRXW GDB@portQi$ persDaflés X UED L
servent a se repérer dans la ville. Comme dans un petit théatre, le bestiaire semble
VIDEVWUDLUH GH @ fndtsusdd pdtl lerXEe®dnEe @Rterritoire privatif, une
«réserve? &H FDUDFWqUH LQVXODLUH HVW GpWHUPLQp SDU O
UHJDUG GX SDvvDQW 6L OH UpHO HW OfLUUpPHO SHXYHQW
GITXQH GRYPWRUVYpHO GH OYHVSDFH HW GX WHPSV TXH OflL
FRXS SDOSDEOHV /fDUW HVW DORUV PRGXODWHXU GH Up
OYDQLPDO OHXU UHGRQQH XQH GHQVLWpPp TXH Q@pevduJ\WKPH
GH YXH /TDQLPDO LQFDUQH DORUV XQH IRUPH GH UpVLVW
fonctionne au plein régime de sa charge symboligelée renvoie a la vie, mais aussi au
danger. Empruntant a la signalétique routiére, elle avertit, aaul€manente, elle rend

visible la présence de ces animaux

/ITXQLYHUV GH OYDQLPDO TXH OYDUW FDUDFWpPULVH SDU O
YLYDQW D VXVFLWp DXVVL GHVY FUpDWLRQV GH JUDQGH HQ
animawx fantaisiste de la Fontaine StravinskyParis XQ EHVWLDLUH YD VH IDLUI
évolution chorégraphique, nautique et sonaréa musique de leur mise en mouvement

mécanique.
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Figure 62 tLaure Joyeux, Transhumance LQVWDOODWLRQ GH ILJXULQHY GDQV

photographie numérique, 2012. © Laure Joyeuxcontribution photographique : Eric Humier .
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Figure 63 - Laure Joyeux, Transhumance installation de figurines en pastique rouge dans
OfHVSDFH SXEOLF SKRWRJUDSKLH QXPpULTXH

© Laure Joyeux, contribution photographique : Eric Humier .
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Figure 64 - Laure Joyeux, Transhumance installation de figurines en plastique rouge dans
O 1 HV S Dif, gha&og@phie numérique, 2012.
© Laure Joyeux, contribution photographique : Eric Humier .
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Fontaine Stravinsky, les animaux tournent en rond

La collaboration fructueuse de Niki de Saint Phallec Jean Tinguelg notamment donné en

1983 laFontaine Stravinskytout SUqV GX &HQWUH %HDXERXUJ ,0 V{\ PH
dont le fameuxOiseau Amoureuou Oiseau de FeuPDLYVY DXVVL XQH WrWH GfYp
URVVLIJQRO XQ VHUSHQW HW FHW rWuWK QY B@dRcEESH HV W
animaux est réalisée en polyester et en fibre de verre, puis a été peinte de maniere polychrome
SDU Of{DUWLVWH WDQGLV TXH OHYV BopE paRlesrPTihyguelyxL OHV D
/ID IRQWDLQH RFFXSH XQH SODFH FHQWUDOH GDQV OfHVSD
XQH QRPEUHXVH FROOHFWLYLWp GIDPRXUHXpus@IltsvdR X ULV V
noter que le rebord de son bassin fait aoBgie de siege. Cet ensemble figuratif et cinétique
UHQIRUFH HW GRQQH SUpVHQFH j OfYHVSDFH SXEOLF TXL |
VRFLDO FIHfOUMWXXQ@HK DAWUW HW GH OD VRFLDOLWpPp XUEDL¢
usagers conguent de maniére optimale leviwre ensemble, comme le concoit la
philosophe+ DQQDK $UHQGW SRXU TXL OD OLEHUWpP QYDSSDUDV!
VXU OTLPSRUWDQFH GH OD YLVLELOLWpP GHV kmRémebslV HQWU
FH QfHVW GH Slakaité¢idd doniame) pdiMic répose sur la présence simultanée de
SHUVSHFWLYHV GIDVSHFWV LQQRPEUDEOHY VRXV OHVTXH
ne saurait imaginer de commune mesure ni commun dénomfiatedEn cela, les animaux

de laFontaine Stravinskypar leur présencmanifeste de signes médiateurs, sont indicatifs

GH OfLPSRUWDQFH GX OLHX HW GHV SKpQRPgQHV UHODWLI
TXTLOV VXYRKWHOHEU +une empathie spontanée, et promettent un accueil
FKDOHXUHX[ KDUPRQLVDQW OHV LQGLYLGXV HW OHXU FDG
D OH SRXYRLU GH FUpHU XQH DPELDQFH GH PRGXOHU OHV |
Les artisHV RQW pPLV OH GpVLU GH FUpHU 3XQneQewtass 1DWW
impressionner les gens, dira Jean Tingug\ydésire jouer avec eux, faira dirque, jeter une
attractio’.» & HWWH DPELDQFH GH IrWedd cEl§ iy dsrns/Bl\doMDe®V UDS
PDVTXHV GIDQLPDX[ UpHOV RX LPDJLQDLUHV SHUVRQQLILEL
bestiaire coloré de Jean Tinguely et de Niki de Saint Phalie aussi a une féte qui rend
hommage aOD 1DWXUH HW DX F\FOH GH OD YLH 3DU DLOOHXU\
OfDUW GH OfHDX VRXUFH GH YLH &H QYfHVW GAtNBOOHXUYV

236 Cf. J.C. EslinHannah Arendt/ fREO LJpH ,BarisPNMicadidh, collLe bien commuri996, pp. 7475.

237 Cit. in Hortense Lyon,Dossier pédagogique La Fontaine Stravinsaris, Centre National de
'RFXPHQWDWLRQ 3pGDJRJLTXH S L V¥ NG MK Tnghely] WeHMdade - 1 YRQ
de la musiquemars 1983.
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désigne la source», dont le terme est dérivé densqui correspondux fonts baptismaux,

cesta GLUH j FHV JUDQGYV YDLVVHDX[ GH SLHUUH HW GH PDUE
rite Chrétien symbolisant la renaissance du Christ.

/I YTHDX DSDLVH SDU OD PXVLTXH GH VRQ pFRXOHPEQW PDLV
VD IUDVFKHXU VHV pFODERXVVXUHV $OLPHQWpPHV SDU GH\
bassin, les sculptures évoluent, selon le souhait de Jean Tindaek/une eau non traitée

afin df\ Y Ré& Weéveloppementdes algues un milieu aquatique. Pris dans un
recommencement sans fin, les animaux dedataine Stravinskgélébrent la fertilité de la

YLH 3DU EHDX WHPSV OfHDX GpFRPSRVH OD OXPLqUH GX
gouttelettev /D OXPLqUH GLIIUDFWpH SDU OfpOpPHQW DTXDWLT
DQLPDX[ VRXPLV DX[ HITHWV GX WHPSV VH SDUHQW GfXQH ¢
Mues par des machines, ces sculptures mouvantes créent de la vie. Depoamnesis avons

déja cité a plusieurs reprises, avance que les animaux sont des machines incapables de
VRXIITUDQFH HW GpPXQLV GTkPH TXL HVW OYDSDQDJH GH
IRUFH K\GUDXOLTXH RINTUHQW LFL X@QFYSHW DAY HWVDXIW UDEHSI
$QFLHQV HQ WDQW TXH OfXQ GHV TXDWUH pOpPHQWYV SULP
a la vie et, de ce fait, symbole de la-mi€me. La présence desndividusmachines> ou

comme se plaisait a les nommer Jeangiiely, ces <«baladins», y ajoutent encore une
HILVWHQFH /HV DQLPDX[ VRQW DORUV GHV pOpPHQWYV GH
DX[ °XYUHVY HVW UHODWLYHPHQW UpFHQWH \ YD GH VRQ Up
HW QDWXUHO /Y2LVHDX GH )HX GpSORLH VHV DLOHV OfY(Ojg
tandis que le Serpent vrille son corps en tire bouchon. Les animaux, générateurs de sons les
plus divers, interpretent une musique, hommage singulier a &I, JRU 6WUDYLQ)\
compositeur russe déf 2LV H D X*%dt duBatre du printempsauquel est dédigla

commande publique/T2LVHD X HOWVINKR® EDOOHW GYLQIOXHQFH 5XVVH
des forces de la nature lors du pihP SV HQ 5XVVLH HW OH P\WKH GX VDFL
DX GLHX GX SULQWHPSV (PSUHS&@w d6 frxempidssgeiur@ UL P LW |
GLPHQVLRQ U\WKPLTXH SURIRQGH VRXV OfLQIOXHQFH G¥Y:
primitive rappelant cefl des incantations. Le chorégraphe Vaslav Nijinski propose pour sa
SDUW XQH GDQVH j OfYDOOXUH EHVWLDOH HQ PrPH WHPSV °

en position rentrée, les poings serrés, la téte baissée, les épaules voutées, les genoux ployés.

togBriep Eopdtés QUMAtL pep3st @

2% gelon Florence de Méredietff 2L VHD X IGWW) EKXQ DJ
UH PDW O HPB/ LB\ [Ektensc)2D08, GH O 1D

une sorte de cubisme musical, dank V
p. 546.

=
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Figure 65 +Jean Tinguelyet Niki de Saint Phalle Fontaine Stravinsky © IRCAM.
© Ville de Paris, 1983, ©.
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Les machines animales sont comme lelgrgement mécanique des membres dansants
relevant le défi de DescarteBour le philosophe, le corps est « une machine qui, ayant été

faite des mains de Dieu, est incomparablement mieux ordonnée, et a en soi des mouvements
plus admMUDEOHYV TX{DXFXQH G trd ifv@r@édsvpar Yes hSrafEx.H esW

machines animales rendent ainsi compte de la formidable complexité du corps humain
GDQVDQW TXL j VRQW WRXU LPLWH OYDQLPDO

En effet, les danses plus anciennes sont imitative® OdeD Q L P 2@ d& sl ¥XnMapport

magique animé du désir de ramener du gibier de la chasse ou rendre gloire a la nature et aux
animaux vénérés. Le golt pour le Primitivisme dans la Russie des années 1910, développe
chez les artistes Russes un engouement les valeurs et les formes considérées comme
RULIJLQHOOHYVY HW H[RWLTXHV pPDQDQW GHV FXOWXUHV Gf¥
MXVTXI{DORUYV FRPPH DUFKDwWTXHV IDVFLQHQW HQ FRPSD
animaux de la fontaine évognt ainsi la persistance des traits archaiques dans une société
moderne.

Aby Warburg (1866 KLVWRULHQ Gadaly34 b Biwivance désHmages en
FURLVDQW OYDUW HW OﬂDQWKURSRORJL@%H@ESMHWLFXOLH
Hopis. Durant la cérémonie qui se déroule en été lorsque les cultures demandeuses de pluies
GfRUDJH VRQW PHQDFpHV SDU OD VpFKHUHVVH OHV +RSL’
vivant dans leur bouche. Manipuler un animal aussi dangereuxzeigmignt, personnifiant
OfpFODLU VDQV OH VDFULILHU UHOgQYH GYXQH PDVWULVH
méme des Indiens. La force et le pouvoir dont on investit le symbole permet de surmonter la
WHUUHXU GHV IRUFHV ODWNOBB8OHNK G QVEORFVFAXBHEQQF /LP
$E\ :DUEXUJ HVW j UDSSURFKHU GH FHOOH GX ILO pOHFW
domestiquer et qui est devenu indispensable a nos sociétés modernes. Ainsi, certaines formes

et images archaiquesergistentelles dans le temps, se déterritorialisant pour se
reterritorialiser ailleurs et sous une autre fofthd.es animaux de la fontaine participent de

cette persistance des symboles archaiques, il en est ainsi du primitivisitée dzas les

ballets de Stravinsky DLV DXVVL GDQV OHV LPDJHV GYDQLPDX[ GF
VIDYqUH XQH IRLVY GH SOXV PpGLDWLRQ TXL IpGqUH RX YLD
de méme pour le recours a lauteur dont la fonction de transition, soit de liaison
FKURPDWLTXH (OOH DYDLW HQ HIIHW OD FKDUJH GH FUp

“¥ DescartesRené,' LVFRXUV GH OD PpW K R ®afis, GaNrakt L aIRMia0e4, \WOBBUip V164
165.

240 Aby Warburg,Le rituel du serpentParis, Macula, 2011.

241 | e philosophe Gilles Deleuzénscrit la pensée « dans le rapport du territoire et de la terre ». La
déterritorialisation est a rapper a la terre, au territoire et a la reterritorialisation, ensemble qui forme le
concept de « ritournelle ».
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DUFKLWHFWXUDOH UpJQDQW HQWUH OHV DUM&ti @RIWVKLTXHV
structure polyctome du Centre Georg&ompidou. Les couleurs ne devaient pas
concurrencer celles des tuyaux rouges, bleus et verts du Centre Pompidou, mais composer
DYHF HOOH OHV DPHQHU FRPPH XQ SUpDPEXOH YLVXHO
résonnance avec legbulures métalliques du Centre Pompidou. Les animaux bariolés de
PRWLIV UDSSHODQW OH GHVVLQ GYHA@DHQVEGH ALMNILOGH U6
PLQpUDOH GTXQH SDUW HW WHFK Q Lsbrit UnfppeGada Gidtrdckors 1D X W L
DX MHX HW DX G\QDPLVPH /D SUpVHQFH GYfRUQHPHQWYV
GpPpSRXLOOpPH GIXQH QXGLWp UDWLRQQHOOH*R X X IOV DVLL
j FHUWDLQV pJDUGYV OTUFKXKLMNFRRERWHI\GH %o NBEXBEHQW HI[LC
mouvement de la machine incarne la circularité du temps et du cosmos. Tandis que la nuit
dilue les machines noires, les couleurs lumineuses des sculptures sont autant de coups de
projecteur. Pour Jean Tmgly OH QRLU HVW XQH PDQLqUH GH FUpHU GH
OD IRUPH DX GpWULPHQW GH OYREMHW ,0 DLPDQWH OHV

mécaniques de la sculpture.

Les animaux de Niki de Saint Phaltmmme irrigués de joie de vie grace aux machines de

Jean Tinguelyentretiennent un dialogue avec le lieu empreint de dynamisme et revendiquent

OH VWDWXW GIYXQH DWWUDFWLRQ SRS Ol tdddverdént@D FRQV
GIXQ KRPPDJH D6WBRWLGMNAYfH[SPULHQFH IHVWLYH HW HVV
OfDUW GRLYHQW OHXU PRXYHPHQW YLUWXHO HW GpVLQFDL

242 Cf. Le Bauhaus de Weimat9191925, LiégeBruxelles, P. Margada Ed., 1989, p. 19
-226-



De la virtualité du mouvemen

$ OTLQYHUVH GX PRXYHPHQW PpFDQLTXH HW UpHO OH PR.
numériguesPhotoshopPremiéreetImage Ready OLYUH OYLPDJH GYDXWRPDWL\
/I TRUGLQDWHXU HVW j OD IRLV XQ RXWLCGQuelled. /XD OQRPFP®IOXP F
LQVFULW GDQV FHWWH LQWHUIDFH WHFKQRORJLTXH ]JRQH ¢
immatériel des formes, des couleurs, du mouvement et matérialité technologique.

/ITLPDJH TXL QYHVW SDV XQ REMHdite 8ahy DrQatideQet uS DOSDE
SURJUDPPH /Y°XYUH QYHVW SDV PDWpULDOLVpH GDQV XQ
WHPSV HW FH OLHX /H FDUDFWqgqUH GH OYDUW SDU RUGLQD
FRXFKHV GYLPDJHV JUHIID@WVRYpPO B QDWMRXH G X OilbY(L@ D O

prenant ainsi une distance avec la matiere.

/1D QL PMé&éhge Qomogen® HW HQ UHOLHI OD TXHVWLRQ GH OfLQWI
dispositif de la miniaturisation et de la décomposition du mouvemerjuiCge présente a

QRXV HVW HQ HIIHW XQH VFqQH LQWLPH GYDPRXU HQWUH
fusion des deux créatures qui peu a peu se rapprochent et se mélangent. La multiplication des
PLQLDWXUHYV UHQYRLH j OD HPPXOOQWRBOH FBWH K@ r\OUBN R
PRXYHPHQW VH GpYRLOHQW MXVTXYj UHPSOLU HQWLQUHPH
tout qui participe alors de la visibilité de la scéne. La référence a la chronophotogféiphie

est manifeste par le jeu de la&abmposition du mouvement. Le rythme est tres rapide,
SXLVTXYL Oquark Wwagek Qai $¥éconde pour restituer un mouvement. Mais la encore,
OfLPDJH HVW PDQLSXODEOH $YHF OH ORJLFLHO 3KRWRVK
UHQGHQW FRPBRGLIGFR/LRQ GH POMHWPWJINQHQDWRDGH j OD
PRXYHPHQW 3XLV WRXWHV FHV L P DgifthRiméBgrace Hltmdgel WW H Q W
Ready. (W HQILQ MYDVVHPEOH ©@rdmi@dfé&dX & regl¥ k& Renpsl s€doR J&L FLHO
résultat TXH MH VRXKDLWH /IDUWLVWH SHXW GRQF j FKDTXH
TXILO \ D GX PRXYHPHQW DORUV TXH FH QH VRQW TXH GH\)\
séquence de chaque miniature est calé sur le méme rythme. On peut alogaeile

multiplicité est organisée selon une unicité rythmique.

243 procédé, inventé conjointement parf $PpULFDLQ ( GlgeRtUePphgsioldgidte francais JulEsienne
Marey autour de 188@ui grace au déclenchement instantané de plusieurs appareils photographiques permet
OfTHQUHJLVWUHPHQW GX PRXYHPHQW
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Figure 66 - Laure Joyeux, Mélange homogénganimation, 2011- 2012. © Laure Joyeux.
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/1D QLPDW L RGhinoséredal€rily tthe main qui, armée de baguettsrape un a un

OHV FKLHQV TXL DWWHQGHQW VDJHPHQW SXLV OHV ODQFH
jetés ces chiens qui tournent dans les airs ou dans une sorte diemnowir. Un plan nous

fait découvrir une glotte puis peu a peu une bouth&/ OfRQ VIDSHUoORLW DORUYV
referme sur les chiens. Le mouvement saccadé de ces animations créé une situation comique.
-{DL FKRLVL GH OD SUpVHQWHU GH PDQLqUH IUDJPHQWQPH
OfLPDJH /D IUDJPHQWDMQ RFQ gFHWGC ODOQPWRXW HOOH HVW
OfLPDJH HVW FRXSpH HQ SLgFHV FDUUpHV WHO XQ PLURL
PXOWLSOLFLWp GH OfLPDJH TXL RIIUH GHV SRLQWV GH YX|
SURSRUWMNVROQDX¥YL FRPSDUHU GHV SRLQWYV GH YXH DFDGQpF
voulu maintenir le suspens et évoquer la hiérarchisation des especes et les différences de
cultures. En Occident, en effet, imaginer ne sefal TXTXQ LQVWDQW PDQJHU
SURYRTXH OH GpJREW FH TXL QTHVW SDV OH FDV GIDXWU'l
nomme cette animatiddhinoiseriesCette situation inattendue crée un effet de surprise, dans

OIDWWHQWH GTDERUG GX OLHX G fsbdand/ ld chadeyuénzd Heu6 H FH V
destin fatal.
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Figure 67 <+ Laure Joyeux, Chinoiseries animation, 2011 - 2012. © Laure Joyeux.
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Chapitre 4

/[fYDQLPDO FRPPH ILIJXUH GYD

/I TK\EULGDWLRQ SHXW V1D Yeeututuné @ée, \aWaduplefr pardiffeRK U DF

moyens plastiques. Elle est aussi, rappetanss, ce qui dépasse la mesure. En effet, le mot
grechubrisou ubris signifie notamment exces. L'hybris, défaut puni par les dieux, correspond
donc a la démesure,l'argueil qui pousse les hommes a vouloir égaler les dieux ou rivaliser
avec eux. La fusion des figures humaines et animales mettant a contribution un systeme de

déformation des formes par rapport a la perception courante et admise engendre le sentiment

demonstruosité.
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Sortir du cadre

$X GpSDUW Odfilr BDchi#rel 6V WW FRPSRVpH GIpOpPHQWY KpWpURJ
SKRWRFROODJH HW UpXQLILpY HQVXLWH JUKkFH j OD OLJQH
dépouillé, dépourvu de tous détditsitiles et valorisant la forme globale.

&H GHVVLQ UHSUpVHQWH XQ r'WUH FRPSRVLWH LQIRUPH
GIXQ FRUSV IpPLQLQ SULV GDQV XQ FDGUH déaslgmo§ui SHWLW
signifie désigner ou dessineposséde également le sens de dessein, qui articule le dessin au
projet. Le dessin opére ici un écart avec la réalité et le réalisme des sources photographiques
LQLWLDOHYV (YDFXDQW WRXWH SLFWXUDOLWp GHV LPDJHV
graSKLVPH TXL WLHQW GX WUDLW HW GH OD OLJQHLEODLUH
monstre, du latimonstrum HVW FHOXL TXH OfRQ PRQWUH TXH OfRQ
a la une mise en écho du dessin et de la figure monstrueuse.

Le titre, Sortir du cadre G H O fdusdid Signifia@t «carré», évoque cet entourage»,

cette «kERUGXUH GDQV ODTXHOOH RQ SODFKH@QGIp OLYUM H @ ©B°H
SDU XQ FRQWRXU QHW TXL HQ SUpFLVH OD idRavétHoc fHQVH
entourage quotidieit®». Il est ce qui «irconscrit un théme ou un suj&t» &DGUHU F{HV\
« VIDMXVWHU SRXU |IRUBRHLlUé dadrdgée esd aldédegninativh defimites
H[WpULHXUHV GH OYLPDJH>SDU UDSSRUW j OD UpDOLWp

Par ses @mensions hosQRUPHY OD IRUPH GH OYfrWUH FRPSRVLWH Gp
détoure la figure découpe la forme, vient détacher le motif du fond neutre. Le contour est une
limite tout comme le cadre qui isole la forme et la détache du fond. Ladgnee tracé

continu qui opére la limite entre le fond et la forme a la surface du papier. Ce dessin au tracée
OLQpDLUH QY{DXWRULVH QL RPEUHVY QL GH SHUVSHFWLYH /
du subjectile. Les trames et les hachures de valde noir et blanc conféere un modelé

minimal a la figure composite.

La déformation, «kPRGLILFDWLRQ GH OD IRUPH SDU UDSSRUW j OD
représent&’’» DPSOLILH OfHIIHW GH PRQWDJH HW OfLGpH GH PR
dH OD PHVXUH DX VHQV PpWDSKRULTXH ODOKHXU j FHOXL T
Sortir du CadreQRXV UDSSHOOH OH GHVWLQ IXQHVWH GY,FDUH 1

limite fatale.

24 Etienne SouriglWVocaE XODLUH GYHVWKpWLTXH 38)
245 bid.

248 bid.

271d., p. 555
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Figure 68 tLaure Joyeux, Sortir du cadre,dessin, feutre noir, 21 x 29,7 cm, 2010.

© Laure Joyeux.
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Puppyin-situ, pérenne et éphémere

I TK\SHUEROH HVW XQH ILIJXUH GH VW\OH FRQVLVWDQW j Pt
des termes employés. La sculpture monumentale, de par ses ifapdeatiisibilité dans
OfHVSDFH SXEOLF HW GH FRPPXQLFDWLRQ GT1XQ PHVVDJH
GHUQLHU DPgQH OHV DUWLVWHYV j FRQFHYRLU HW GpYHORS
monumentale animaliére a connu ces derniers tamegformulations remarquées. Tributaire

de la commande publique et des attentes des instigateurs ou des collectivités publiques, elle
PDUTXH pJDOHPHQW OH WHUULWRLUH SXEOLF HW SHXW HC
Puppyde Jeff Koons UpYpODWHXU GTXQH IUpQpVLH GfDUW LPSXOVp
Le parcours artistique de cet artiste américain né en 1955 est significatif des mutations
sociales que se font jour dans les années quatte€) JW  F heOsOdieéM ath@riCaine
matérialiste et superficielle qui pratique le culte aux loisirs, des margques et consomme sans
OLPLWH 'DQV XQH YHUVLRQ UHORRNpH GX 3RS $UW IXVLR
avec la figure familiere du chien et leur néseun traitement plastique dont la mesure est a
OfpFKHOOH GH OYLGROKWULH GRQW LO HVWag@Ei® @V OH Uj
maniere exagérée ou disproportionnée le quotidien avec des matériaux spectaculaires mais
tres c HUV WHOV TXH OH EURQ]H OfDFLHU LQR[\GDEOH RX
VSpFLDOLVWHY HW GHV WHFKQLFLHQV /fHVWKpWLTXH TXL
GHV PDWpPULDX[ TXYj FHOXL GH OD FpOpEUdara/telR QueHéDIpUpH
chien nourrit abondamment.

Le premier rejeton de la sorteuppy voit le jour en 1992FTHVW XQH VFXOSWXUH P
érigeant un chiot de douze métres de haut. Initialement exposé de maniére temporaire devant
OH FKKWHDX GY$QHRROD/IHYXH H QD 1 DedumantaR)Xde &asdselFDppy est

devenu depuis 1997, le gardien fétiche géant, siégeant sur le parvis du musée Guggenheim a
%LOEDR ORQXPHQW GH OfDUW SXEOLF XQ H[HPSODLUH Gt
endroits,ainsi a NewYork, devant le Rockefeller Center en 2001 et a Sydney devant le
OXVpH GT$UW &RQWH H gpparizht@u ldllectionneur américain Peter Brant

depuis 2002 et est exposé dans les jardins de sa fondati@rad Foundation dont
OPMWUHWLHQ GH OfDQLPDO GRPHVWLTXH OXL FR€EWH HQYLU
un manteau vegeétal qui varie avec les saistles pensées et les primevede culture sont

largement mises a contributich LO EpQplILFLH G X QikbxiddieDtkiXe densH Q D F L
ODTXHOOH VIHQFKKVVHQW TXHOTXH IOHXUV PXOWLFRO
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Figure 69 - Jeff Koons, Puppy, acier inoxydable, substratum, plantes, 1240x910x830cm, 1992.
© Guggenheim, Bibao. ©.
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/I THQWUHWLHQ HW OH UHQRXYHOOHPHQW HVW WUQqV YLWH C
incontournable de la photouvenir sous le regard des passants attroupés, de badauds et de
touristes. Irrigué par un systéme interr@eH FKLRW QpFHVVLWH GHV VRLQV
maintenu «ivant».

Imaginée comme une sculpture végét&®eppy IDLW UpIpUHQFH j OfDUW WRSLI
tailler des arbustes ou des arbres de jardins en leur prétant la forme de sujets variés,
gpRPpWULTXHV RX ILIJXUDWLIV /{f{DUW WRSLDLUH GDQV OD
jardiniers, ledopiarius qui étaient des esclaves, a imiter les sculpteurs en donnant des formes
décoratives aux végétaux.

&THVW VXUWRXW | O goélcetiatt Wreid QoR ldssdly En@ifdt t@Qprisé dans les
MDUGLQV GYDJUpPHQW GY,WDOLH HW GH )UDQFH DBOEHUWL
re aedificatoriapuis en applique les principes dans les jardins de la villa Quaracchi a Florence

qui voient croitre «sphéres, vases, urnes, singes, guerriers, harpies, philosophes, papes et
cardinaug®» &HW HQJRXHPHQW FXOPLQH DY HardiGied dd pQuisH GT1$Q
XIV . Nous retrouvons ici la volontdfiamée humaine de modeler la nature selon le désir de
OfKRPPH GH OLEpUHU OD IDQWDLVLH SRXU SHUVRQQDOL'
disciplines, ici la sculpture, longtemps considérée comme art majeur, et celui, mineur, des
jardins.

SurleSDUYLVY GDOOp OYfHQYHORSSH EDURTXH SODQWpH GH
prospére par zones chromatique faisant virer le pelage originel blanc de cette racetdanine
maniere a ne pas le confondre avec les proies de chass® polychromied plus criarde.

/I fDUWLVWH PDQLSXOH GRQF HQ TXHOTXH VRUWH OD FRX{
GHV FURLVHPHQWY RSpUpV VXU OHV ErWHéatreDel ehignjqgub LYH U V|
GRPHVWLTXH OH SXEOLF ,Qappdidd i lsSRWptlr EhScBIRUNVGN Q G H
apparait a la fin du XIKVLgFOH URPSW DYHF OYDFDGpPLVPH GH OD V
néoclassique de Winckelmarqui énonce le mauvais godt de la polychromie, alors que
certains architetes comme Jacquégnace Hittorff (1792 UDPgQHQW GH Of2UL
preuves de la polychromie des anciens temples {fedse parti pris de la surcharge
GpFRUDWLYH GH FH FKLHQ DFFHQWXH OfHIIHW EDURTXH Gp
jardins baroques sont inspirés des jardins de la Renaissance et la répartition des fleurs évoque
les jardins bien tracés du X\ViiINLqFOH R+ OfKRPPH HVW JORULHX[ IDFH |
Puppy HVW FRPSRVp GH EHDXFRXS GH |OrHdetandank §insDurFRQ Y L

24%Cit in J Godeau, M. Volcouve es Mots du jardinParisMusée, Actes Sud, 1997, p. 115.

249 Dans les années 1820, cet architecte effectue des relevés et des restitutions colorés des templesele Ségeste
GH 6pOLQRQWH 6HV UpYpODWLRQV VRQW WUgV PDO SHUoXHV SDU OHV
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certain controle de la nature.

&H FRQFHSW GH VFXOSWXUH PRQXPHQWDOH HVW VHORQ
KRPPH 'LHX HW IDYRULYH GHRLGPH GTpWKHQRWEHdKeE UDSS
OfpOpYDWLRQ diihUrvaigOadssk hat CetteGdde de développement progressif, de
FURLVVDQFH GRQQpV SDU OHV SODQWHYV TXL QpFHVVLWHOQ\
JUDQGLU /IDQLPDO HW OTKRPPH VRQW DLQVL SULV GDQV
parDGR[DO SXLVTXH GIXQH SDUW OD JORULILFDWLRQ GH Of
GHVY IOHXUV HVW PLVH HQ DYDQW PDLV GYDXWUH SDUW F&t
SHUPDQHQFH GH Of°XYUH VRXV SHLQH G-H laS@dlpiddeL Wp $L
OfH[LVWHQFH HQWUH FRQWU{OH PLV HQWUH OHV PDLQV G
les mains de la nature.

/IH GLDORJXH GH OYDUFKLWHFWXUH DYHF Of°XYUH HVW LQ
cette derniere. BilbaoHQ OTRFFXUUHQFH HVW XQH YLOOH SRUWXLEL
OT(VSDJQH FRQVLGpPpUYHOBRHGPRRPWHGATXQH GHV SOXV ULF!
nombreuses compagnies, notamment balsqleSDIQROHYV WRXUQpPHYV YHL
métallurgique et ke chantiers navals. La guerre civile de la fin des années 30, puis par la suite

la crise économique des années 70 mirent un frein préoccupant au développement
PFRQRPLTXH GH OD YLOOH /H JRXYHUQHPHQW EDVTXH VDL
desDQQpHV GIXQH QRXYHOOH LQVWLWXWLRQ FXOWXUHOO
SURMHW GH UHYLWDOLVDWLRQ pFRQRPLTXH GH OD YLOOH
entrepreneurs, Jeff Koonmstalla sonPuppy icone et reflet des technologies modernes, en
sentinelle au devant du Musée Guggenheim de Bilbao.

A la demande des représentants basques, la Fondation Solomon R. Guggenheim signe le 27
février 1992 son engagement final avec le Président du gouvernemeoeBagsé Antonio

Ardanza GDQV OD FRQVWUXFWLRQ GX O0XVpH *XJJid&giderdLP GRQ
les plans. Sa structure en titane, en verre et en pierre calcaire se compose tel un immense
paquebbrevisité a certains égards par le style cubiste. Le célébre architecte fait ainsi écho a
OfLGHQWLWp KpUpGLWDLUH GH %YLOEDR SRUW GH SrFKH \
GH OD ULYLqQUH 1HYLRQ /YpGLILFHsSYEE®WHQG VXU HQYLURQ
Le recul qui sépare le chiot chamarré et le bati aux subtiles teintes de métal nacré favorise un
GLDORJXH SDU FRQWUDVWH VDQV TXH VH QXLVHQW OHV SI
Puppyet ses spectateurs impose pour sa part ab&® GV FHWWH GLVWDdgFH TXH

courtoisie» dans les lieux publics. Elle oblige également a lever la téte pour embrasser du

#0 sarah CosuliciCanaruttoJeff KoonsParis, Ed. Hazar Hypercontemporain, 2007, p.12.
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regard la sculpture. Le chiot représentant les valeurs de ce lieu paré des fleurs qui sont aussi
OTDOOpJRU UM Ha Hal€itb dS Ild hauveé est certes un animal muséal mais aussi un
LOQOWHUFHVVHXU OfDPEDVVDGHXU GH Of$PpULTXH FXOWXU
KDELWDQWY GH OD YLOOH /H FKLRW FRQOQRWHuUSSDaWHQGU
OfLQVWDUGHXY RRWEQUHIN SRUWHV GH OTHQIHU SURWpPJHU Ot

/[TDQLPDO IDLW °XYUH WHO GX PRQXPHQW KLVWRULTXH V]
de conservation. Objet de fétichisatiodole domestique des sociétés occidentales, I'animal
évoque ainsi la marchandisation et I'anthropomorphisation de la nature au profit de la culture
FRPPH ELHQ GH FRQVRPPDWLRQ 6L O DUW O DUWLVWH HW
masses, Xaer Veilhan ailleurs et autrement propose de réactiver les symboles du passé par
OIDSSURFKH PRQXPHQWDOH :&figrQ DQLPDO HPEOpPPDWLTXH
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Xavier Veilhan OYDQLPDO UpDFWLYH OHV VI\PEROHV GX .

/[TDUW @GMHWSEDFH SXEOLF SHUPHW OD UHQFRQWUH DYHF O
H[SpULHQFH VLQJXOLqUH GH OYHVSDFH $YHF OH UHWRXU
SD\VDJH XUEDLQ HQJDJH GH QRXYHOOHV SHUFHSWLRQV }
historique et la périphérie urbaine modulée par des facteurs de mouvement et de vitesse.

Xavier Veilhan(1963) est un artiste francgais polyvalent qui réalise des sculptures pour des
HVSDFHV SXEOLFV 'gqV OHV RQ&taikt\We ses dddpOVergvie YastidireR U L H C
animalier. Débarrassées de toute forme anecdotique ou de narration, les figures sont
«allégéesr GH PDQLgqUH j FH TXH OH VSHFWDWHXU OHV DSSUrg
O DUWLVWH MRXDQWDWVXWWHRNV®/H pO\OL PRG AHWDWLRQ GTR
LQIRUPDWLTXH PRGHUQH $YHF XQ VFDQQ &partirlf ficbiéh LVWH C
numeérigue obtenu, une machiaetil, une imprimante 3D, reproduit les facettes
correspondant aux pixelstt OD PRGpOLVDWLRQ /fDUWLVWH GpFLGH D
a savoir si les facettes seront plutét triangulaires, lisses ou déchirées.

LeLion GH % RUGHDX[ VILQVFULW GDQV XQ SURJUDPPH GH FRI
Communauté UrbaineedBordeaux (CUB) et soutenu par la DRAC Aquitaine en lien direct
DYHF OH OLQLVWqUH GH OD FXOWXUH HW GH OD FRPPXQLFI
ligne A de tramway que les élus ont fait appel a Xavier Veilpamwr réaOLVHU XQH °XYU
monumentale sur la place Stalingrédrive droite de la Garonne. Tout en prenant compte du
changement opéré sur le paysage et les rapports espace/temps induits par la nouvelle ligne de
transport collectif, la réalisation du Lion de BordeaB R LW FRQFUpWLVHU OYDPELYV
usagers un lieu de rencontre et de convivialité.

Le Lion dominant et protecteur, campé depuis 2005 sur les rives droites de la Garonne,
TXDUWLHU TXHOTXH SHX H[FHQWUp SXLVTXI sOrHa FfMMd QW UH
JDXFKH LQFDUQH OdhlicQaeidasVa vRl&Qpatsbinr@alBard® fierement ce quartier

HW OYLQVFULYDQW j SDUW HQWLqQUH GDQV OD FLWp /D VFEX
SURORQJHPHQW GH W DO HAQVHHTUMHFIWLR Q GX 3RQa®e GH 3LH
initialement congu pour relier Bordeaux a Paris, le Sud au Nord. Orient€rEst, la statue

orchestre de la méme maniére un lien rive dnaite gauche, dontel vecteur mobile est le

tramway.

%1« Les plans de la "pte du Pont", rebaptisée plus tard place Stalingrad, sont dessinés en 1826, au moment de

OD SHUFpH GH Qef®quHelieXBordeuxta Bafis Site de bordeautt. [En ligne].www.bordeaux.fr
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Figure 70 +Xavier Veilhan, Le Lion, sculpture en résine.
© Xavier Veilhan. © Ville de Bordeaux, 2005, © Thomas Sanson.
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Les statues de Xavier Veilhaaffichent un purisme formel qui rappelle des structures
cristallines ou des modeéles géodésiftfes PDLVY DXVVL XQ pWDW LQWHUPpPG
WDLOOH GDQV OD PDVVH QRQ GpJURVVLH /TDQLPDO FRPSR
épousant urmrelief, implique le morcellement de la surface. Les facettes fonctionnent a la
PDQLqUH GTXQ SULVPH GRQW OHV PpSODWYV UplOpFKLVVHC
elles proposent une version générique et nettnéorique tde la statue lissée, sadétail ni
SV\FKRORJLH VYHQ WHQDQW j XQ UHOHYp VWULFW SRLQW
IRQFWLRQQHQW DORUV FRPPH GHV DUFKpW\SHV UpGXLWYV
projette immédiatement, et sans difficulté son imagirduréon, le roi des animaux.

&HWWH WHFKQLTXH QfHVW SDV VDQV UDSSHOHU FHOOH
mouvement et également par les cubistes qui, quant a eux, forgerent leur vision en multipliant
OHV SRLQWYV GH YXH GYTRMYMPPHIQ VL V-¥@dé dDSpetDiQ MK
VLqQFOH WpPRLIJQqQUHQW WRXV GHX[ HQ OHXU WHPSV GYXQH
MRQFWLRQ HQWUH OYDUW HW OD VRFLpWp HQWUH OD FUpD
Du point de vue du cubisme, développé de 1 | OfHVSDFH SLFWXUDO HVW
IUDJPHQWY UHOHFWXUH H[DFHUEpH GH®0@®RRUWITWYUB ShEWR
par plansfacettes+a la mesure de sa brosse plateOfLPDJH UpWLQLNIGQ&eel GH OD
surla toile. Cela dit, des la Renaissance, les artistes réduisaient a des volumes géométriques
SULPDLUHV OD FRPSOH[LWp GH OfHVSDFH OH FXEH SHUVS
et de les mettre en perspective. Le mouvement cubiste-gaatistedu XX°* VLgFOH VILQVF!
en rupture avec les technigues académiques encore en vigueur asietlE préconisant
OfLOOXVLRQQLVPH DX SURILW GT1XQ WDEOHDX UHSUpVHQW
Braqueet Picasso IUDSSpV ORUV GH OD UpWURVSHFWLYH &p]DQQF
GH OD VXUIDFH SHLQWH j OfDXQH GH OD WRXFKH FDUUp GX
des points de vue multiples, des distorsions formelles et des relgpatigles ambigles,
IDLVDQW TXH OD SHUFHSWLRQ GH Of°XYUH HVW XQH DFWLY
Ainsi, Xavier Veilhan GLIIXVD QW G D Qe/LidvrRufp espfity dulbiste solliciteil la

perception du spectateur dans une nouvelIRGDOLWp GH OHFWXUH GH Of°XYU
Il est a noter que Jean Metzingarx alentours de 1911 commenca a formuler une théorie du
FXELVPH HQYLVDJHDQW GH OD UHODWHU GDREYFXW@ds UHY XH
ouLesLios ,0 LQVLVWDLW SDU FHWWH LPDJH VXU OYDVSHFW V

#2pu grecgaia« terre » etlaiein « partager, diviser », la géodésie est la science de la mesure de la taille et de la

forme de la Terre. La géodésique désigne en géométrie mathématique le chemin le plus court entre deux points
GTXQ HVSDFH FRXUEH

253 ettre du 15 avril 1904 & Emile Beard« Traitez la nature par le cylindre, la sphére, le cone,-iclét tout

PLV HQ SHUVSHFWLYH VRLW TXH FKDTXH F{Wp GTX®Q REMHW G{fXQ SOD
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QRWDPPHQW LQLWLp DX[] DOHQWRXUV GH SDU +HQUL
GIfDSODWYVY GH FRXOHXUV SXUHV HW YLYHV V{§dssdriesVRLOH
OTXQ j OYDXWUH /HVY WHUPHV GH IDXYLVPH HW GH FXELYV
conservateur Louis VauxcellesT XL QH FRP S U H @d&adeWlagsDejodriaDodddidieny

Gil Blas™® il reprenait en un néofisme une remarque de Matisse mentionnant, face aux
°XYUHV G Het BragedasRpetits cubes. Aussi, estl alors envisageable de voir en

le Lion de Xavier Veilhanla référence aXQH pYROXWLRQ GH OYDUW GpFLV
conciliation: celle de la géométrie perspective et de la figuration.

On décele par la suite une récupération de principes du cubisme chez les futtuisées
JpRPpWULVDWLRQ GHV YRO Xt@tierv dib supivH maisXeuXwriicel deD J P H
OTH[SUHVVLRQ YLVXHOOH G X+ PRXFHH\P KDQ \B XHWV LGE T3 D HY IGW A &
du solide unitaire.

/ID QRWLRQ GH PRXYHPHQW HVW DX FétHdcoBdhatiogui ¥xistéeH GH ;D
avec le futurisme tient a leur intérét commun lié a la vitesse, a la machine et a la technologie
comme modele. Le futurisme, fondé en janvier 1909 a Milan, proclamait en effet le refus du
SDVVp HQ H[DOWDQW OfpSKpPqUH GKWSGRIIHZEYDHW ZEHOSK !
philosophie, célébrant la vie comme une évolution continue, aboutit a une démarche
LPSOLTXDQW OD GpSHQGDQFH GH OYDUWLVWH DX PRQGH
IRXUQLU OD PDWLQUH PRGH taQles Gifsey lef@urdteb/isaitRan@und O L C
UpJpQpUDWLRQ GH OYYDUW PDLV SOXV TXH OHV FXELVWHYV
Parmi les mouvements suivants, le constructivisme procede a un développement poussé de la
sculpture constrttWH /D WKpRULH QpRSODVWLFLVWH DXWRXU GH
domaines artistiquesMondrianthéorise la tridimensionnalité comme dépendante du monde
VHQVLEOH HW QDW X Usib®delaplaktibiie RgEauete > 0 & I htidrHdé plan

comme élément constitutif fondamental de la sculpture. Ainsi, dans la troisieme dimension,

une composition de plans donne un prisme qui, selon Mondrgnge «moyen plastique

exact>®». Par lui, on peut dénaturaliser l&mmes du monde observable ol dominent le
FRXUEH HW OH FLUFXODLUH /H FRXUEH pWDQW HQ HIIHW O
j OYH[SUHVVLRQ DEVWUDLWH TXL HVW SOXV JpQpUDOH HW >
Pour le Néoplasticisme, la forme doit étre travdlléGDQV OH VHQV G{XQH DEVWU

2400 il écrira en octobre 1905 & TH VW ' Rdari3 Wl Ea@eCaBx fauvepuis il réitérera en novembre 1908 a

propos du cubisme Monsieur Braque « PpSULVH OD IRUPH UpGXLW WRXW VLWHV H
schémas géomeétriques, a des cubesdénonce en gimbre 1909 fa horde des fauves, des schématisants, des

cubistes péruviens.

2 pjet Mondrian « Réalité naturelle et réalité abstraiteité dans M.Seuphor,Piet Mondrian, sa vie son
° XY, Patis, Flammarion, 1958, 324.

° pigt Mondrian Le Néoplasticisme 3aDULV /f(IIRUW ORGHUQH S
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trouver «réduite & sa plus profonde et plustéoexpression|la ligne droité®’ », c'esta-dire le

prisme en sculpture«le sculpteur doit chercher le rectiligne dans les trois dimensions. Il fait

don nécessaUHPHQW GH OD SODVWLTXH FRUSRUHOOH ELHQ TXT{
ronde, qui est la forme naturaliste essentielle, au prismatique pour ainsi de nhouveau supprimer
OH F{Wp SDUWLFXOLHU GH OD IRUPH >«@ d&sgHptan dusX U T X R L
la Nouvelle Plastique est dans la recherche de composition de Pfisme

/I TXWLOLVDWLRQ GH OD FRXOHXU FRQVWLWXH pJDOHPHQW
Veilhan La couleur ne constitue pagriori une caractéristique majeure de la sculpture mais,

GpMj QRXV DYRQV REVHUYp TXTH[LVWDLHQW GDQV 01%$Q'
DLOOHXUV DJUpPHQWpPHV GH PDWpPULDX[ GLYHUV HW FROR
VLgQFOH OD SR eécté s sdalptirel q@@ D des formes folkloriques ou populaires.
$YHF OYDFWXHO GpYHORSSHPHQW GHV °XYUHV HQ ' OD FR
HPSOR\pV PrPHV RX GTXQH YRORQWpP SLFWXUIDo®Hde GHV DL
Bordeaux esf YDOHXU pYRFDWLYH HOOH HVW VHORQ OfDUWLVYV
telle maniére que cet animal impressionnant et autoritaire se fond dans le ciel, au gré des
luminosités, créant parfois un effet de nuage accentué par la facettisatiorsaigptare.

Henri Matisse disait « XDQG MH PHWV GX YHUW oD QH YHXW SDV G|
du bleu, ca ne veut pas dire le édk  $ L Q \ittonQfDaffaire a un lion de couleur fauve

telle que la nature nous le présenterait mais a urdéasouleur bleue.

/ID FRXOHXU SHXW VJIHQWHQGUH GYXQ SRLQW GH YXH VRF
analogique sera donnée universellement revétant parfois un caractére hiérafthique
PYQQHPHQWLHO RX V\PEROLTXH DX Epl@hibhB¢B@deAQs®ODQJIDJ
méle alors a des codes qui associent des couleurs a des objets (comme par exemple
OTH[WLQFWHXU URXJH RX OH P LiDatrevfaitl énkplus @eNson rapport aOH O L
la couleur du ciel, entre la couleur du lioleu et la couleur du tramway gris qui sont a eux

deux dans une méme gamme de tons proposant ainsi une sorte de couleur locale. Mais le bleu,
couleur froide, possede dans cette température un caractere figé, glacé et sans ame, nocturne.
‘'pPMj GDQV OQNi¢ F&igeRsEU @ bleu évoque un caractére céleste et, selon
Kandinsky®!, lui confére «<XQ PRXYHPHQW G{pORLJQHFCH@W VGLH DJ WR
OfLQILQL HW pYHLOODQW HQ OXL OH GpVLU GH SXUHWp H

*7 piet Mondrian Cercle et Carrén®2, « /{DUW UpDOLVWH HW OYDUW VXSHUUpDOLVYV
néoplastiqueyp, Paris, 15 avril 1930

28 pjet Mondrian « Réalité naturelle ggalité abstraite, op. cit p. 324
29 Marcel Giry,Le fauvisme: ses origines, son évolutiBaris / Neuchateldes et Calendes, 1984. 102.

%0 comme dans la religion catholique ol des piptons précises sont données aux vétements sacerdotaux et
ou la couleur violette par exemple pagtW UH UDWWDFKpH j OfKDELW UHOLJLHX]

281 Fondateur dBlaueReiter, le Cavalier Bleu
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chromatique spatial et cosmique hante également Yves KIBBMURSULpWDLUH GTXQ E
07,.% UpVXOWDQW HQ GH VHV UHFKHUFKHV VXU OH I
DIILUPHU OYLPPDWpPULDOLWpP GH OD FRtXlQbux bttelhdfke I Q S DU\
sensibilité pure ou cette ame indéfinissable dont parle Deld¥opeintre de référence de
OfDUWLVWH $LQVL OH /LIRQIlir& e GnHchoRichadti€hXd tahist X W
OHV EOHXWHWWHWFfFRXWHKU SHUPHW GIDSSURFKHU OH UpHO
OfLOQWHUSUpWDWLRQ QDWXUDOLVWH

Le Lion archétypal de Bordeaux propose aussi réflexion sur la dimension commémorative de

la statuaire publique, signe fort en soi du quotidien @balf X{LO RUFKHVWUH SDU V
UHSqQUH HW GH KDXWH YLVLELOLWp /D PRQXPHQWDOLWpP DL
GDQV OYHVSDFH SXEOLF pYRTXH DYHF XQ EULQ GYLURQL
simpliste et surdimensionnée. leipouvoir incarné par le roi des animaux est en permanence
DOWpUp SDU OHV FDSULFHVY GH OYDVWUH /H OLR®®eVWLJIPD
autres et particulierement familier a tous. De méme sa monuiteestelle un parametre
LPSRUWDQW SRXU OfYDSSURSUKXairL\RparG&clateLeHee tBh®U OH S
«JIDLPH OfLGpH VHORQ ODTXHOOH OH VSHFWDWHXU GpWH !
TXH OfT°XYU HKsgtepdh lspedtatouf, de fait le spectateur est bien aetenpe qui

active une situatidit®. »

7RXMRXUV VH@GEROp® §ONLWDVW H fHVW GH*DJe HWY &XFW HPBYR
répond le Lion de Bordeaux VFXOSWXUH VDQV Ggwadim@itre @RQW Of
immédiatement identifiable sans effort de la part du spectateur. Pour Roland Ba@®® F W H
GILQWHUSUpWDWLRQ HW OD VLJQLILFDWL R IGHie®da/LIQH G
OT°XYUH GX VFXOL®WoH ddBeitort UMHIORKL GH % RUGHDX[ pYRTXH C
FRQWHY GHV IDEOHV HW GH OfYLPDJH YpKLFXOpH SDU Of¢l
3DULVY LO HVW OD UpSOLTXH GX PRQXPHQW FRD &igpen % HOIR
hommage au colonel Denfert Rochereau, veille sur la ville de Belfort tout comme le militaire

la défendit en 1870871 face aux Prussiens

BUHXYH GX VXFFqV GH O Y etzd stéhp Celé@e-Lion e[ BEIDE ¥avis un

de ses romarnsollageUne semaine de Bon{#933). Le romastollage est structuré suivant

%2 «Vous pensez que la peinture est un art matériel parce que vous R vayX I DYHF OHV \HX[ GX FR!

lignes, ces figures, ces coulemgEugene Delacropdournal 18221863 Paris, Plon, 1981, pp. 851

%3 David PerreapiXavier Veilhan Paris, Ed. Hazg 2004, p. 7-8.

%4 Fabrice Hergoft Xavier Veilhan Le plein emplgi «O monstres, & studids», Michel Gauthiey
Strasbourg/MetzEd. Musées de Strasbourg/Metz, 2005} h.

%5 RolandBarthes(1915, Cherbourg 980, Paris) est un sémiologue et écrivain francais, étudiant les conditions
GDQV OHVTXHOOHV GHV VLJQHV XQ pYPQHPHQW XQ WH[WH XQ GHVV
notamment sur les traux de Ferdinand De Saussste le systéeme de la langue qui énoncdét wie des signes

au sein de la vie sociale (Ferdinand de Saussur@ours de linguistique généralé916, rééd. Payot 972,

Paris, p33).
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les jours de la semaine en commencant par le dimanche et en terminant par le samedi, mettant
HQ FRUUpODWLRQ XQ MH& de themésyauiHcKaddye joGrHiprog. M i €3Mal
DOOXVLRQ DX[ VHSW SrFKpV FDSLWDX[ HW IXW GTDLOOHXI
Minotaure « Les sept éléments capitadx /H FROODJH PHW HQ pYLGHQFH OFf
de la vision fragmeaire du monde moderne par opposition a la vision globalisante du passé
VRXV OD IRUPH GT1XQH FROOLVLRQ

Le Lion de Belfortfigure dans IePremier Cahiercorrespondant au dimanche, associé a la
FRXOHXU YLROHW Wolte»HON peuDdEpOepEren@ Wusion a la religion et au

pouvoir. En effet, la couleur violette fait référence au clergé tandis que la boue rappelle le
chaos primitif ou la glaise avec laquelle Dieu a faconné le premier homme selon le récit
biblique de la Genése. Le dimanche, élogiquement ¢our du Seigneus, est le premier

MRXU GH OD VHPDLQH FKUpWLHQQH HW MRXU GH UHSRV G
FDSLWDO UHQYR\DQW j OD SDUHVVH HW j OfHQQXL /HV 5
évoque symboliguemenH SRXYRLU WRXW FRPPH OH OLRQ GDQV O¢fD
dans la figure du Lion de Belfort un personnage de pouvoir politique.

Le premier collage qui ouvre la série nous montre un homme a téte de lion bardé de
décorations militaires qui regarde portrait de Napoléeod RQDSDUWH DORUV TX{XQ
XQH FKLHQQH OXL VDXWH DX FRX 8QH WULSOH PLVH HQ \
SbU OD SUpVHQFH GH OYfYDQLPDO GH VD V\PEROLa&IXH HW V|
fois le pouvoir social, politique et religieux. Max Ermt & propos des détails de tableaux

GDQV OH W D E XHe 3¢ymbXdsLde te yuRet WioAtPe.

Cequifatt RXWUH OTKRPRJpQpLWp GH O D-sdudgcbsthaarte\d¥sU ER LV
collages de Max Emms¢¥ XU OH VSHFWDWHXU HVW OD UHQFRQWUH LOQy
un sentiment de déj& X GDQV XQH FRQMRQFWuleRdY B peperdreQed/ V- MD P
termes de Freydine «nquiétante étrangetéd V Rubhin@idh.

Xavier Veilhantout comme Max Ernshet a contribution des figures archétypales supportant

une iconographie symbolique connue de la société qui fait inateddént référence a une

source modéf8’. Si les collages de Max Ernst font appel & ce -déjdoublié dans
OfLQFRQVFLHQW pPHUJHDQW GYXQH DPELDQFH VXUDQQpH |
HVSULW IXWXULVWH XVDQW G 1>Qilsl rappeliemnt @Es@Eud cdinnextD Q Fp H

%% \Werner SpiesMax Ernst Une Semaine de Bonté, Les collages originaulk DWDORJXH GH OfH[SR
Gallimard, Fundacio DD SIUH 3DULV OXVpH8&T2UVD\ S

7| e Carrossede Xavier Veilharexposé a Versailles en 2009 composé comme un origami de métal semble étre

OXL DXVVL XQ pFKR GX SDVVp UHYLVLWp SDU OD WHFKQLTXH HQ ' 3RU
souvent revendiquée par les futuristes,si@schevaux au galop traversés par une onde de choc nous rappellent
TXYLOV VRQW OHV DQFrWUHYV GH QRV YRLWXUHY DFWXHOOHY HW QRXV
mis a jour par le photographe américain de la fin du®¢i¥cle Edward Mybridge Il semble alors que la

réflexion porte sur la révolution technique et technologique dans son ensemble.
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OfYDQLPDO HVW -GBVNRQVHGMDWRIXYMHQLUYV HW GH VWUDWI
archétypale interposée. Le lion de Bordeaux scrutant impassiblement les abords de la
*DURQQH KVEULGH VDQV p ¢ x\acuptiicRrmalidrevihohDritehtdld dveg Q H

le look froid et neutre des matiéres etdes sat@rLUH GH OTqUH GX QXPpULTXH

Conforme a la statuaire publique destinée a entretenir la mémoire collective en rapport étroit

DYHF OD FRPPpPRUDWARR AGHXY rW K6 RSORLH VRQ K\SHUYL
FKH] OfLQGLYLGX VD FDSDFLWp j VDLVLU XQH V\PEROLTXH
VLPLODLUHYV TXYJLO D PpPRULVpPHY HW TXTLO SHXW UDYLYHL

ParsoQ GpFXSOpH SRXU OYHVSDFH SXEOLF OYDQLPDO UHFRC
VFgQH OHVY OLHQV HQWUH DUW HW SROLWLTXH RX DUW HYV
VRFLpWp OYDQLPDO HQWUHWLHQW HW FgiésqEbdis qddlePpPRL L
lion de Xavier Veilhamous fait renouer avec les recherches artistiques du passé pour célébrer

le temps présent, Marion LavaHDQWHW LQVFULW OYDQLPDO GDQV O

augmenté.
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Figure 71 - Max Ernst, Une Semaine de Bonté& Le lion de Belfort », planche n°1, collage de xylogravures,
1933. © Max Ernst, ADAGP / VEGAP, Madrid, 2009, © Peter Ertl, © Fundacion Maprfre, Instituto de
Cultura, Paseo de Recolet® 23. Madrid 28004.
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Une communication animale, du corps limité au corps augmenté

Parfois considéré comme une entrave, le corps est modifié, prothétisé et peut préter a une
mutation du vivant.

&THVW $PEUBLOBEI®,Rrpgien militaire frangais qui est le premier a avoir mis

DX SRLQW XQH SURWKqgVH GH FXLVVH TXH OTRQ QRPPH DC
fabriguée en bois. La prothése répond a une normalisation sociale, au salutaire redressement
du corps quivise, sQRQ ] XQ LGpDO HVWKpWLTXH DX UHFRXYUHPH
corps. Le mot worme@ FRPPH QRXV ODYRQV YX SURYhdiaW GH O
qui signifie «équerre» ou «tout instrument servant a tracer diggnes selon un angle

donné®® ». La normalité est doncun prinFLSH WUDoD QW X®OHceQlik§ HroiG TDFWLF
régle.

Georges Canguilherfl9041995), philosophe et médecin francais, développe en 1943 les
concepgp GX QRUPDO HW GX SDWKRQRYVFIWXHWW HO@XNWWKK TXDQW
«monstre2 HQ FH TXL FRQFHUQH OH PpFDQLTXH 3RXU OXL O
OfRUJDQLTXH /IYDQRUPDO OH SDWKRORJIJLTXH RX OTDQRPI
norme est arbitraire, expligddl, puiVTXfHOOH HVW FXOWXUHOOH HW TXH
ce qui est normal ou pas.

$ OTLOQYHUVH GI1XQH UHFKHUFKH GH QRUPDOLVDWLRQ VRF
artistes vont se servir de la prothese pour proposer un discours sur la yoride,ta des fins

GH FRPPXQLFDWLRQ DYHF OTDQLPDO

En 2007, les deux artistes du collectif Art Orienté Objet, Marion Laval Jean®@enoit

Mangin UpDOLVHQW DYHF OD FROOD Edthtsed/¢h Rihe@d paQesRIE WK R S
FKDW DFFRPSDJQpHV GIXQH TXHXH DRdiwahthrgidlepH SRXU OHXU
Le titre Félinanthropieest composé des motdétin » etanthroposen grec qui signifie &tre

humain2 /D IpOLQDQWKUR S kddnthro@e] hoQrved/ bups,Est uBebhyBridation
hommeDQLPDO PDLV SHXW DXVVL IDLUH UplpUHQFH j XQH PD
animal. Une série de photographies nous montre Marion Laval Jehatetsée de prothéses

enface a face avec un chat, le sien. Les prothéses félines sont présentées sous verre, telles des
sculptures ou des objets précieux. Les deux artistes souhaitent instaurer une communication
DYHF OYDQLPDO /D MHXQH IHP P touiefr itmotiX ¢ AeydelatdonV D JL W
SRVVLEOH DYHF OHV DQLPDX[ GTHQWUHU GDQV OHXU PRQC

symboligue, simplement en devenant un peu eux, par mimétisme partiel. Somme toute |l

28 Etienne Sourigu9 RFDE X ODL UH, Bafi, VWFKIPMW L T X H
269 [|a;
Ibid.
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V DJLVVDLW G DGDSWHU DUWLV W UacsHveruediliqilvedV gueRULH G
le sens d'un environnement differe d'un animal a lautre eotifm de son systeme
sensoriel’® ».

Jakob vonUexkull (1864944), naturaliste et biologiste allemand, a étudié le comportement
animal ,0 GpYHORSS Hnwvelt’'EtREQIE 4 $Hdorie le KanCritique de la raison

pure (1787) qui relie la connaissance a la perception, a propos de la perception visuelle
animale. Le naturaliste démontre ainsi que chaque anshainesujet, et non plus un objet

offrant au regard un certain type de comportement, qui posséde son monde propre.

/I fDUWLVWH FKRLVLW QDWXUHOOHPHQW SRXU REMHW GYpW
sa vie au quotidien. Le chat est a la foisdarXQH GLVWDQFH SXLVTXH FITHVW
SUR[LPLWpP SXLVTXYLO HVW GRPHVWLA X® T HCRALRHRIMD HPPTHIY
OTKRPHB LQWpRQpVHIAKWWUH j OR SODFH GH OTDQLPDO
/ITDUWLVWH H[SOLTXH

& T H WUivwed fu chat qui réyp O D L W UbhweR teM'adisfe. Mais l'idée était maintenant de modifier plus
radicalement la perception de nos chats. Nous n'avions pas manqué de multiplier les expériences éthologiques
avec eux au cours des années, mais il semblait que nous restionaklement a la méme place dans leur

hiérarchie. C'est alors que I'idée me vint de devenir digitigrade. Une espéce de fantasme de pouvoir sauter sur la
table d'un simple rebond de pattes trop longues... Je dessinai des « chaussures de chat » etalisasies r

DYHF XQ RUWKRSURWKpVLVWH 'qV TXH MH OHV HQILODL HW PY{DGDSW
renifler et me bondir dessus pour jouer comme ils ne le faisaient qu'entre eux. L'objet artistique fonctionnait, il

avait déplacé mon I dans la hiérarchie féline domestigide

Le mimétisme animal qui fait de la prothése un leurre opére une communication avec
OYDQLPDO /H OHXUUH DQLPDO HVW XQ V\VWqgPH GpMj ELF
chasse avec les appeaux ou les mouchegaw®emui attirent les animaux, mais aussi dans le
GRPDLQH GH OYfpWKRORJLH GDQV OH EXW GH SUpVHUYHU
OfRUQLWKRORJXH IUDQoDLV &KULVWLDQ ORXOOHF SDUFRX!
GITXQH IRUPDW L Rdangdq] ibut_de¢ \réiQrbduigeHiahs la nature cette espece en voie

GH GLVSDULWLRQ GH SUpVHUYHU OTHVSgFH HW GH SURWp.
OHV KDELWXH j VRQ 8/0 HQ OTXWLOLVDQW FRPPH OHXUUH O
FRQJpQqUH XQH PDPDQ 3XLV LO OHXU DSSUHQG j YROHU J

des sites protégés ou ces volatiles peuvent réintégrer une nature relativement sauvage.

270 Marion Laval JeanteSite dela revue Plastik deO 18 QLY H U V L \Ramth@dth SoEbbhip&niversité de
Paris 1, en lignehttp://artscience.uniyparisl.fr//document.php?id=485

21 En langue allemande, le mamweltsignifie «environnemens.
272 Marion Laval Jeantegp. dit.
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/ID SURWKgVH WRXW FRPPH XQ OHXUUmMorthbpgddistgd@iBfait VpH DY
figure de prolongement du corps, modifiant le schéma corporel de la jeune femme pour créer
une communication intexspéce avec le chat. Le XiXiécle a vu naitre les « institutions
RUWKRSpPGLTXHYV 28 Re OTBE\WIUDAHWH OHY BDLQRKRWWPWOHYV $
une grande période de redressement et de relévement, qui se retrouvent sur le méme plan
VPpPDQWLTXH LO IDXW WRXW UHPHWWUH ELHQ GURLW /¥
retourne sur IWiPrPHREMHW LFL QRQ SOXV HQ YXH GfXQ UHGU
UpDGDSWDWLRQ TXDGUXSqGH DYHF OH VRO j OfKRUL]JRQW
comme possible de la sculpture intervient et corrige ainsi la maniere dont on percoit
habituellemHQW OH PRQGH GTXQ SRLQW GH YXH KXPDLQ /HV D
REMHW XWLOLWDLUH j GHV ILQV DUWLVWLTXHV /D PLVH HQ
travail photographique nous transporte vers la sculpture vivante démontrantage
singulier de la prothese et sa fonctionnalité.
La prothése est cet objet détourné ou ce matériel technique utilisé afin de devenir un substitut
GIXQ PHPEUH ,O ILIJXUH OH FRUSV DXWUHPHQW SRXU I
sensorielles déficigas. Le corps muni de ces prothéses, tel un hybride par assemblage

UH GHYLHQW SOXV SHUIRUPDQW DFTXpUDQW DLQVL XQH
continuité transformé de soi. La prothése remplace yrertie du corps organique par un
artéfact mécanique ou bioniguafin de restituer la fonctiéff ». Ici, les pattes antérieures de
chatsont dotées de muscles trés puissatiliss dans la course et permettant une meilleure
GpWHQWH SDU H[HPSOH GH VDXWHU SO Xeuk DeXchgpliex H O TKR
XQ U{OH LPSRUWDQW GDQV OfpTXLOLEUH /ITDUWLVWH RX
VRXKDLWH REWHQLU FH TXfLO QH SRVVgQGH SDV RX SOXV Ql

23 Bernard AndrieuDevenir hybride Nancy, Presses Universitaires de Nancy, 2008, p. 68.
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Figure 72- Art Orienté Objet, Félinanthropie, photographie, protheses, chat.
© Art Orienté Objet, 2007.
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Pour Bernard Andrieu OTK\EULGH HVW X QF % MADWYoeSBURDyndrRidue H
éphémére, ditil. Revétir les prothese¥ FXOSWXUHYV SHUPHW GHawdteEDQVIRUF
PRPHQWDQpPPHQW LO VH PpWDPRUSKRVH (Q HIIHW OfC
KDQGLFDSpH SDU OH PDQTXH GYXQ RUJDQH RX GYXQ PHPEL
/ITpOpPHQW WHFKQLTXH VH VXUDMRXWH DX FRILW\ERNX UGWH
OTDUWLVWH 6WHU itet que de ilepgpladem ohel pdrieHlu@orps qui manque ou

qui fonctionne mal, ces interfaces et ces dispositifs augmentent ou amplifiemhé&aet les

fonctions du corp€*». La queue de chat est ajoutéeigrias pattes se substituent aux pieds
KXPDLQV /IfDMRXW GYXQH TXHXH FRQWUHEDODQFH OHV TX
GH OfKRPPH HVW DORUV VXEOLPp SDU OYDMRXW GTRUJDC
humains.

Le corps ainsi prothétisé sdue entre corps humain, corps mécanique et corps animal. Entre
YLYDQW HW PpFDQLTXH OYKRPPH IDLW FRUSY DYHF OD WH
&THVW X Q -nowhd,Hunkecigory, pour reprendre les termes de la philosophe Donna
Haraway & HWWH GHUQLQUH H[SOLTXH °Sigcle ebtuK ByBdPgHc'@tH OD ILC
GLUH j OfLPDJH GHV FKLPqQUHV HW GHV K\EULGHV GH PDFKL
PRQWUHU OD SHUPpDELOLWp GHWVLJRQWhRHUPB W RE) SHN. QW XOM
QTHVW SOXV | GpPRQWUHU VFLHQWLILTXHPHQW TXTLO GRL

machine. Le corps ainsi librement fagonné brise la norme et le conforme au corps naturel.

La prothese est un leurre destinfeRSpUHU XQH FRPPXQLFDWLRQ DYHF C
FHUWDLQH IRUPH GH PLPpWLVPH DQLPDO /H FRUSV OLPLV
GITRUJDQHY DQLPDX[ VH VXEVWLWXDQW DX[ PHPEUHV KXPDI
fait corps avec la technig qui lui permet de devenir animal et de communier avec ce dernier.

Chez Sandy Skoglund OfDQLPDO HVW SUROLIpUDQW

21d., p. 70.
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Les envahisseurs de Sandy Skoglund

La répétition est une figure de style dans laquelle metreuvons plusieurs fois un méme

élément. Elle est uneaction qui consiste & refaire plusieurs fois la méme éfose Elle

FUpH DX VHLQ d&# vabidtioXsYrouHipl& sur un théme unfdbe. La charge

associée permet de mieux saisir le seng. figrmet «<xGfLQVLVWHU YRORQWDLUHPI

afin de lui donner plus de forcé ».

Sandy Skoglund(1946) est une artiste photographe américaine qui place son travail a
OfLOQWHUVHFWLRQ GH SOXVLHNXWW\GDORBWILRG W RE®P H BXRQ §
OfRUJDQLVDWLRQ GH OfHVSDFH OD SHLQWXuélindite PH PR\
cohabitation ds sujets vivants et figures inanimées, enfin la photographie comme opérateur

de cohérence spatiale entre dJUvV HW REMHWY &KDFXQ GH VHV SUF
scénographie en 3 dimensions, mettant en jeu des acteurs vivants et, de ce fait, insiste sur la
théatralité de la scéne comme sur sa dimension fictionnelle.

Nous retrouvons la figure du chat avec,en OfXQ GH VHV WDEOHDX[ SKRWR
Radioactive Cats GDQV OHTXHO OYDUWLVWH S unme\her@eldvingQ H V FqC
KXLW FKDWV YHUWYV DFLGH OkFKpH GDQV OYHVSDFH FRQIL
deux personnes ageeen fait interprétées par ses propres voisins. Le vieil homme est assis,

la femme, au dos vouté, ouvre le réfrigérateur, tous deux nous tournent le dos. On percoit
nettement la présence oppressante des chats aux allures déterminées et autonomesecomme un
IORWWH IpOLQH FRORQLVDQW OfYHVSDFH G Rradibsdfifd>T XH /[/H '
RQ FRQQDVW OfDWWLUDQFH GHV SHUVRQQHV GX WURLVLQgP
rempart affectif contre la solitude. Assiégeant la piéce, ommnvisibles des deux
SHUVRQQDJHVY LOV VHPEOHQW UDPHXWpV SDU OTRXYHUWX
PHXEOHY GDQV OIDWWHQWH GX UHSDV TXH OHXU PDVWUHYV
regard comme indifférent de son mari. Utteaise délabrée, cassée et renversée renvoie a
OfLPDJH GTXQH VDXYDJHULH WRXW DXVVL FRQILQpH &HW
JUDQGH YLOOH HW j OfpYROXWLRQ GIXQH VRFLpWpP LQGLYL
tla prolifératin + GIDQLPDX[ DUWLILFLHOV VXEVWLWXW GpVLQF

traditionnellement, faisait cohabiter sous un méme toit trois générations.

25 Etienne Sourigu9 RFDE X O D L U H, Bafig,\PWH pO8O0L T X H
278 |bid.
217 bid.
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&HWWH YLVLRQ DQJRLVVDQWH HW UpSXOVLYH SURYLHQW
cinéma, en DPUWLFXOLHU F HJDialréaigates bide Uk Blle-NMéme a tourné des
ILOPV GIfKRUUHXU WHLQWpPV GTKXPRXU HQ /ID PHQDFH ~
totalement clos, sans ouverture, ni porte, ni fenétre. iSsus. Qui renvoie a la mort.

/ID SKRWRJUDSKLH HVW SRXU HOOH OH PR\HQ SULYLOpJLp
OfRFFDVLRQ GH SRLQWHU OH OLHQ HQWUH OHHVNRDGH GHW
HOOH GYrWUH HQ FRQWDHR®Y PrPHF VOHIP \®\w DEW WOFTRP PH O L
Magritte’’®. » La photographie se fait alors le médium idéal au service du subjectivisme
SRWHQWLHO GH OfDUWLVWH MRXDQW GRXEOHPHQW VXU C
GIXQH PIGLVWDQFH HW GRQF GTXQH SDUW GYREMHFWLYLW(¢

2’8 Gloria Picazcet Patrick RoegiersSandy SkoglundParis Audiovisuel, 1992
- 254-



Figure 73 +Sandy Skoglund Radiactive catsphotographie couleur cibachrome, chats sculptés en
platre, modeéles vivants. © Sandy Skoglund, 1980.
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Créant desambiances et des situations conjuguant personnages, objets et décor, ses
installations misent également sur une dichotomie entre la réallleX{HOOH DVVLPLOH
norme, au stéréotype ou a la stérilité de la scetW XQH ILFWLRQ GRGW OfDSSI
une utilisation singuliére de la couleur. Dans un art qui préfigure la création numérique 3D,
OYDUWLVWH DPpQDJH GH WRXWHV SLgqFHV HW GH IDoR
«fabrication2 XQH VFqQQH TXTHOOH D HQ WrWH dnochiidd. QesG L QW p
volumes et les ombres sont absorbés pour former des surfaces, ici par le truchement de la
FRXOHXU JULVH &HWWH GHUQLqUH FRQIqQUH XQH GLPHQVLF
et les vétements, les meubles et les vitres. La coul@iorme et peu naturelle joue un réle
HVVHQWLHO GDQV OD SHUFHSWLRQ YLVXHOOH GpQRQoDQW
OYLUUDWLRQDOLWpP GH O Dt-iVpawIsDprsdRiGageD dubdir&swWiplld VHP E C
possede également une conndta® VWpULOLVDQWH SRUWDQW HQ HO
/I TKRPRIJpQpLWp GH OfHVSDFH QLH OHV YROXPHV GRQQDQV
OfHQVHPEOH HW DEROLVVDQW OH WHPSV TXL VHPEOH VXVS
Sandy Skoglunexploite le théme deILQFRPPXQLFDELOLWp GHV rWUHV Ol
obsessions métaphorisggr OTLQWURGXFWLRQ GHV DQLPDX[ IDFWLFI
VDXYDJHVY 6RQ XQLYHUV VH VLWXH j OD IURQWLqUH GX UD
perception, no¥ PHW IDFH j XQH GHVWLQpH /D SODVWLFLHQQH W
FRPPH XQH ILFWLRQ GH OD UpDOLWp HW PRGXOH OYHVSDFL!
WULGLPHQVLRQQHOOH DX SURILW GIXQ HQYlath®#@@IKEPHQW G
clivage entre différentes disciplinaa profit du tableau photographique. Elle fait basculer la
ILFWLRQ GH OD UpDOLWp YHUV OD UpDOLWpP TXL QRXV DWW
liant, le ciment social et familial absent/ f{DQJRLVVH WUDYHUVH OfXQLYHUYV
XQLIRUPLVp FRPPH VRXV OfHIIHW GTXQ PDXYDLV FDXFKHPELC
introduisent un fantastique de mauvais augure.

6L OD UpSpWLWLRQ GX PrPH LQVLV WdiiorGetl laPrév@latigiudt FU LW L

manque, elle laisse aussi sourdre une menace.
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Multiple et unique a la fois

Je présente trois dessins sur trois sujets différents mais qui tous ont un rapport direct avec la
ILIXUH GTDPSOLILFDWLRQ TXun mBtiQdé InWiMplds f6iQ. L@ Bepétindhp W L W L
est « OTDFWLRQ GH UHIDLUH SOX%LH®UWV D RLQYHOYDD © HPHJ) FKIR\Q
UpSpWHU OH PrPH PRWLI &HOD OXL GRQQH SOXV GH IR
OIDFWLRQ UpSpWLWen§ny pedtizt)auvi@d@ptdubd deWrtieux comprendre un

message.

Coup de grisou chez les coccinelieentre une invasion de coccinelles. Une main tracée a la

ligne noire contraste avec la picturalité des insectes en rouge et noir. Le crayon de couleur
appotte en effet un ajout de matiere et la couleur une puissance. Les coccinelles font
UplpUHQFH j OTLQYDVLRQ GH FRFFLQHOOHV DVLDWLTXH \
OYKRPPH HOOHYV DPgQHQW XQH UXSWXUH GH OBtrieénRGLYHU\
GHVY FRFFLQHOOHYVY DXWRFKWRQHV /fLQWpUrw SRUWp j FH
HOWUH OH FDUDFWqUH LQRIIHQVLI GH FHW LQVHFWH HW Of
&THVW FH j TXRL PRQ LPDJH T Xturéekb Mdféfrht@cdmmiQigang UH P HQ
XQH DPELDQFH GH PHQDFH HW GTLQYDVLRQ

279 Etienne Souriaqu9 RFDE X O D L U H, Rafs( PUFKI9%0 L 7. X218.
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Figure 74 tLaure Joyeux, Coup de grisou chez les coccinellggssin, crayon de couleur rouge,

pierre noire, feutre noir, 64 x 45 cm, 2011 2012. © LaureJoyeux.
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Danse macabre FRPSRVp FRPPH XQH IULVH PRQWUH GHV rWUHV
de chien effectuant toutes sortes de danses. Les danses macabres sont des représentations qui
DSSDUDLVVHQW j OD ILQ GX OR\HQ 3 s&méRQvimhtXW YRL
ETHVW XMHVE WKpkWUDOH >«@ SUREDEOHPHQW G LQVSLUL
entrainant tour & tour dans une ronde funébre des personnes de toutes coffitioBe

sont des représentations faisant appel au therde"d 9D QLWpV TXL H[LVWHQW GHS
nous invite a réfléchir sur la mort, la fugacité de la vie et les futilités des apparences et des
richesses de ce monde. Le tracé a la ligne vidant la substance de ces étres, engage a cette
dématérialisationUn contraste regne entre la vie donnée par le mouvement et suggérée par
OHV MDPEHV GTXQH SDUW HW OH FUKkQH DQLPDO HQ UplpU
mort.

20TLF, en ligne: http://atilf.atilf.fr/ voir le mot «macabre».
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Figure 75 tLaure Joyeux,Danse macabredessin au éutre noir, 64 x 45 cm, 2011 2012.

© Laure Joyeux.
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/IH WURLVLqQPH HVW XQH VRUWH GIDFFXPXODWLRQ GH FKLH
une tresse qui fait office de laisse. Les nattes sont maintenues par une main qui se substitue a
une téte, XQLH GH MDPEHV GH GDQVHXVHV HW G{XQ SHWLW MX
j OD IRUPH GTXQH WrWH GH FKLHQ TXH OTRQ REWLHQW JUKk
sont tous différents et leur téte tracée au dessin linéaire, tout comme daneegs en jupon,

qui désincarne le motif. On peut reconnaitre des chiens de race, en opposition avec la
représentation hybride. Cela crée un contraste pictural avec les nattes qui enserrent les
FKLHQV -YDL YRXOX DLQVL PRQW WehbdandsHnasRrés\Wdimbeebx, GHV F
SDU XQ rWUH K\EULGH GY{KXPDLQ HQ XQH VFgQH DXVVL P\VV

6L OYK\EULGDWLRQ LQYRTXH OD PXOWLSOLFLWp OD PL[LW

hétérogénes, mélange le réel et la fiction, la figue @ fDQLPDO RUJDQLTXH HW Sk

encline & manifester la véracité du réel.
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Figure 76 tLaure Joyeux,De main de maitregdessin, crayon graphite, feutre noir, 64 x 45 cm, 2012012.

© Laure Joyeux.
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Cinquieme partie
/ID ILIJXUH YLYDQWH GH (
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Le réel du latirealisdésigne ce qui existe de maniere autonomepar opposition au
SRVVLEOH | OfLPD Pl@tyudidd sk gnfdrker & Fakepdoduction picturale, les
artistes du XXsiécleincorporentaHXUV °XYUHV GHV PDWpULDX[ LVVXV GF
1RXYHDX 5pDOLVPH QRXV OjffDYREV WD FF\Q R DHFW LIRQ GpY
industries, élabore un manifeste a la gloire du réel en introduisant des objets trouvés, bref des
fragments deréalité. 6HV DUWLVWHYV °XYUHQW j GIDXWUHV PRGHV
exprimer et susciter des sensations, bousculer la vision académiquendeésis,parfois
MXVTXYj] VD GLVSDULWLRQ FRPSOqWH

/ID SUpVHQWDWLRQ GH OfDQLPIX® ®GDOQVKLDH M@ EW p W KA ¥
réalité. Le réalismeHQ DUWYV S ODVW L TodhtaptibhpcadEaGses fiotaghher® par

la volonté de représenter la nature telle qu'elle est percue et de choisir des sujets dans la vie
quotidienne, la réalité s@mte contemporaine. Des artistes vortte factoaller plus avant que

OHXUV SUpGpFHVVHXUV GDQV O1R2@e taiherd® réalie. Eletse&raHQ GR
LQFDUQpH SDU OD SUpVHQFH SK\WLTXH HW YLYDQWH GH
VP SORLH j PDQLIHVWHU OH FDUDFWqUH FRQFUHW GH FH TX
souci de véritéhic et nunc /D SUpVHQFH GH OTDQLPDO HQ VLWXDWLEF
VSHFWDWHXU HQ SULVH GLUHFWH VDQV GLVWDQFH DYHF C
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Chapitre 1

Le mouvement, une essence animale

/[HV DUWLVWHY YRQW VJYLQWpUHVVHU j XQ DVSHFW HVVHQW
précédemment, le verbearimer» du latinanimare H WAnih§ « souffle vital, &me » signifie

«mettre en vie> ou «donnera vie » puis «mettre en mouvement Cette réalité constitutive

du vivant est mise en exergue par le réalisme esthétique qui consiste eohsgevation

minutieuse de la réalit¢ cherchant a donner umepression de réalité par des moyens
plastiques Giacomo BallaYD UHQGUH OH PRXYHPHQW GH OYDQLPDO ¢
biais paradoxal de la science. Grace a la trace laissée sur la rétine de la décomposition du

mouvement, il va créer une sensation de mouvement.
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GiacomoBalla, dynamique animale sur image fixe

Giacomo Balla (18711958) peintre et sculpteur italien est un des membres fondateurs du
Futurisme Italien dont leetmotv UHS RVH VXU OfLQWHUS p@itevélteDWWsL RQ GH

futuristes portent leur intérét vers des sujets liés a la vitesse

Tout bouge, tout court, tout se transforme rapidement. Etant donné la persistance de I'image dans la rétine, les
objets en mouvement se multiplient sans cesse, semfben se poursuivant comme des vibrations précipitées

dans l'espace qu'ils parcourent. C'est ainsi qu'un cheval courant n'a pas quatre pattes, mais il en a vingt et leurs
mouvements sont triangulaifés

Balla entreprend danDynamLVPH G{XQ FKLHIQI2H @he OdahexteH sur le
PRXYHPHQW /YLPDJH PRQWUH XQ SHWLW FKLHQ GRPHVWLT
VRQ PDVWUH 3HLQWH VXU WRLOH OD UpSpWLWLRQ SDU W
TXTHOQMWVSAMHRQW SOXV YLWH TXH OHV MDPEHV GX SHUVRFE
VIRSqUH HQWUH FKDTXH SDWWH FUpH OYLPSUHVVLRQ GYX
multiplication des pattes est plus nombreuse que celle des pieds du maitre. En effet, le
bDOD\HPHQW GX SUHPLHU HVW SOXV VHUUp TXH SRXU OF
lllusion du mouvement en dessinant une série de fines diagonales rayonnantes de gauche a
droite. Le trottinement des pattes et le pas rapide des bottines sont obtdaudiffigsion, en

éventail, des contours et des lignes principales tracés en transparence. Nous verrons comment
LO VIHVW LQVSLUp GHVY WHFKQLTXHV GX FLQpPD SRXU DSS’
Arrétonsnous un instant sur le chien. Le tableau met en scén&KunHtQ GIDJUpPHQW OH
UDFH GTRULJLQH DOOHPDQGH LQLWLDOHPHQW XWLOLVp SR
FRUSY DOORQJp GpEXVTXDQW OD ErWH j OTLQWPpPULHXU Gt
industrielle du XIX siécle et la racanisation qu'elle entraine, les aptitudes du chien pour la
FKDVVH RX OD JDUGH VRQW PRLQV UHFKHUFKpHV OfKRPPt
GH OD ErWH GH FRPSDJQLH HW RQ OfH[LJH GH SOXV HQ SC
vie urbhaQH /H FKLHQ V\QWKpWLVH OH OLHQ j OD QDWXUH T
FRQVLGpUDEOHPHQW DPR L@eé&chine que® Destaityenait D Mi, méimé& R U SV
VL YHVWLJH GTXQ UgqJQH DQLPDDOs@ laBdide de@a pfapdedddeVRQ W
UpJODJH TXL UDSSHOOH TXH GDQV OD VRFLpWp PRGHUQH
GIDXWUHV WHPSRUDOLWpPV

%1 Manifeste du Futurisme Italieshaté du 20 février 1909 publié parfigaro.
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A la faveur de la photographie, des travaux de Marey et Muybridge sur le mouwstrdena
WHFKQLTXH FLQpPDWRJUDSKLTXH OD UHFKHUFKH GH Of
OTH[SUHVVLR @npdH LO Mmbt \ehéntkatbgraphe¢ VILPSRVH SURJUHVVLY!
cours @ la ceuxiéme moitié du XIKVLgFOH HW G R Qdhéna) fff ipdvignt ¥udoed/ L R Q
NtQ ¢ Pdnouvement> et graphein «eécrire» signifiant littéralement &criture du
mouvement. En 1829, le belge Joseph Platétablit qu'une impression lumineuse recue sur

la rétine persiste 1/f2le seonde aprés la disparition de limag# en conclut que des

images se succédant & plus de douze par seconde donnent l'illusion du mdi&dheerifit

donc de regarder des images qui défilent a un rythme de plus de douze images par seconde
SRXU DPBUHWAILRQ TXYfHOOHV VIHQFKDVQHQW VDQV UXSW
Balla, rendant compte, par un effet de transparence et la superposition de douze motifs
répétés, de la trace laissée par le mouvement des pattes du chiea desnjambes de son

maitre.

6XU XQ SULQFLSH VLPLODLUH OD FKURQRSKRWRJUDSKL
SHUIHFWLRQQp FRQMRLQWHPHQW S PBtUe prhfsidtogiste franta (GZDU
JulesEtienne Marey autour de &8 peut enregistrer, grace a des appareils photographiques,
plusieurs images par seconde. Le premier dispose tous les quinze centimétres, douze
appareils  photographiques qui se déclenchent instantanément au passage du cheval,
enregistrant ainsi la courskl cheval. La série des épreuves résultantes témoigne alors de la
décomposition séquentielle du mouvement et de la nature du mouvement. Les images ainsi
REWHQXHV IRQW OYREMHW GTXQ QpJDWLI XQLTXH TXL PRQ
ces derrers accolés les uns aux autres. Les animaux dressés offrent un modele de référence
pour la recherche scientifique et I'analyse du mouvement, a but médical par exemple comme

ce sera le cas pour Marey.

'H OD PrPH PDQLqUH HW VYLQVS Ed) BalacleitheDaDretkedrH&K Q L T X H
vitesse en superposant plusieurs images, il reprend les effets du procédé de Mwgtbridge
ODUH\ HQ UHSUpVHQWDQW VXFFHVVLYHPHQW OHVie&GLIIpUHC
VRXKDLWDQW GRQQHU j YRLU XQ FRUSV VH PRXYDQW G
photographies prises du méme sujet, un chien en laisse, pour en montrer le dynamisme. Il
décompose aussi le mouvement pour mieux comprendre les mécanismes de ladacomoti
animale et humaine, et cherche a rendre plastiquement la sensation de mouvement afin que le

spectateur ressente le dynamisme potentiel du sujet représenté.

2/HV LPDJHV TXH QRXV UHFHYRQV GH OfH[W pU L EoXdhe \¢¢hsibie@ppeléeW D X IR
OD UpWLQH &HWWH UpWLQH HQYRLH OH PHVVDJH YLVXHO j QRWUH FH
posseéde une substance, "le pourpre rétinien", qui est décomposé par la lumiere mais se reforme extrémement vite

(en eniron 1/1Zde seconde). Mais il existe tout de méme une rupture a cause de ce treés court instant.
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/H )XWXULVPH HVW KDELWp S D Da@BIDEWIHtQrvopétrice [Le0TRIL % H U J
philosophe parle dd fLOOXVLRQ FL Q pePdhéviia pidE2GeKeln eMdt par images et

coupes instantanées reconstituant par défilement rapide un mouvement fictif. Le cinéma en
effet enchaine des photogrammes de vigitre images/sende imposant ainsi des coupes
PRELOHVY GHV SODQV WHPSRUHOV ,0 Qf\ D Sa&adifedds XOHPHC
coupes spatibemporelles du mouvement, aussi Bergson détldt® TXH FI{HVW XQH HLU
SHQVHU TXH OfRQ S HoUVéméhH &/RBQoéMmstEntsH car @ fautPprendre en

compte la durée. Ballgui a pris connaissance des théories de Bergeoanstitue en effet un
mouvement faux par la succession décalée de plans fixes desduatieien et des jambes du
PDVWUH GIDXWDQW SOXV IDX[ TXYfLO HVW OD UHFRQVWLW
fixe OH WDEOHDX ,0 VYHQ GpJDJH XQ HIITHW KXPRULVWLTXI
résiderait le mouvement propre du table@uf p P R W L R @otus idoyé&maht. Q
BalaDSSOLTXH OYHIIHW GH VLPXOWDQpLWp PLV H@aEdtYDQW S|
donné la persistance de l'image dans la rétine, les objets en mouvement se multiplient, se
défoment en se poursuivant comme des vibrations précipitées dans l'espace qu'ils
parcourerf®®». A la recherche de réalisme optique, Balla crée un paradsxehaitant se
UDSSURFKHU GX UpHO GH OYDQLPDO HQ PRXYHPHQW O
irremédablement HOOH IL[H OD WUDFH GX PRXYHPHQW GH OfRXYV
plongée de la vue, laquelle tend a rabattre le plan pictural vers celui du tableau.

Le terme «dynamisme?2 PRW TXL LQDXJXUH OH WLWOULH G n® 1°XYUH
philosophique, celui de d@octrine qui attribue le mouvement de la matiere a des forces
immanentes et non a une action extérieure et mécanidigbnizopposait le dynamisme au
mécanisme de Descartqai privilégiait pour sa part le recours a une causalité externe pour
HISOLTXHU OH PRXYHPHQW GHV FRUSV &H QTHVW TXH GD

définition de «capacité a se mettre en mouvement

Si Ballacherche a rendre plastgHPHQW OH UpDOLVPH GX G\QDPLVPH GTX
OTXUEDQLVDWLRQ SULVpH GHV IXWXULVWHV JUKFH DX[ UH
VipORLIJQH SDUDGR[DOHPHQW GH OD UpDOLWp 3DU DLOOH:.
soit-elle, par son naturalisme et ses détails engendre une fixité, comment générer du

PRXYHPHQW VL FH QTHVW GDQV OfHOOLSVH RX OfDOOXVLI
HIDFWH GX UpHO HW SDU ULFRFKRW GDQV OfLPDJLQDLUH G

283 Filippo-Tommaso Marinettil.e Futurisme /DXVDQQH /7$J HAvafdgariesk, HIs® p. 172.
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Figure 77- Giaccomo Balla '\QDPLVPH GT1XQ F KHuteQ@uiHdle QM8 XN EmM, 1912.
© Albright -Knox Art Gallery, Etats -Unis.
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Figure 78 Etienne-Jules Marey, Cheval monté au gap, Chronophotographie, négatif, 6,6 x 9 cm,
1886. © College de France.
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THQWDWLYH GYpYDVLRQ

7HQWDWLY Est@d piptygjvelnroQ@trant un binbme homB& LPDO Re OTKXPDLQ H
GDQV OH PRXYHPHQW GTpWLUHPHQW GH dde unRmoiveimesit SDUW |
dans cet espace ternaire et cherche a rendre plastiquement la sensation du mouvement entre
XQ DYDQW HW XQ DSUqV /D PXOWLSOLFDWLRQ GX PrPH PI
PRGLILFDWLRQ JpQqUH FHWWH GH P\DBMN. R j- 0B [FEFRXWWFH UO
PRXYHPHQW HQ WURLV WHPSV /H SUHPLHU WHPSV HVW IL
OLJQH MXVTXTY) OD GpIRUPDWLRQ OH WURLVLQPH WHPSYV |
mouvement en trois passages aitgifs mixe image fixe et image mobile. La continuité
pOLPLQH OH IUDFWLRQQHPHQW GH OfREM HrigteHWIri€dd) UXS W)
explique que les espaces entre deux objets ne sont pas des espaces videscordinuiEs

GH PDWLgqQUH GH GLYHUVHV LQWHQVLWpV -YDL SDU OD VXL)\
dessin, ce qui a pour effet de créer comme une vibration dynamique.

/[TXQLILFDWLRQ GH OD IRUPH DQLPDOH HW KXPDLQH SDU
VLPXOWDQpPHQW OD OLDLVRQ GH OfKRPPH HW GH OfDQL
PRXYHPHQW GH OYfKRPPH HW VWDELOLWp GX FKLHQ UHQ
oOTDQLPDOLWp HQ OYKRPPH /H GHVVLQ HVW LFLI&®©OH PR\H

mouvement en méme temps que le lien entre les étres.

/ITDQLPDO D FRQWULEXp j OD FRQQDLVVDQFH GX PRXYHPHC
mouvement quipousse le sujet a exécuter des adtssinctifs. Du latinin, «vers», et

stinguere « piquer2 OfLQVWLQFW HVW FH TXL SURYRTXH XQH H
GpWRXUQHPHQW GHV LQVWLQFWY GH OYDQLPDO SURILWH |
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Figure 79- Laure Joyeux, 7HQ W D W L Y sty ffeurrdsvlpapier Canson Hition gravure,
27 x 44 cm, 2008. © Laure Joyeux.
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Chapitre 2

Création / Créateur / Créature

Du latin creare FUpHU G RIQWOW UC O 1%f pLivaW idalaFpéutj étre également la
PRGLILFDW byReQd'&xi§t¥nQe @ quelqu'un ; exercer surgyueh une action qui a

pour but de lui donner une personnalité qu'il n‘avait pas aupaf@sant/ {DUWLVWH YD HJ
VXU OTDQLPDO XQH LQIOXHQFH HQ OH GRWDQW GfpOpPHQ!
O T L Q VWG GHW L R Q ¥*° 6dé¢ bMbDigGU LeRtél le rendent & méme de créer une
°XYUH GTDUW /9DQL Pi2ie e &ietwvepdidiqueH O XL

24TLF, Site duTrésor de la Langue Francaisen ligne: http://atilf.atilf.fr/.
285 i
Ibid.
% Dominique Lestelles origines animales de la cultyaris, Flammarion, @hamps», 2001, p. 11.
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/IMDQLPDO FUpDWHXU PDOJUp OXL

DansLe sens du Beau chez les b&f873), le philosophe JedPharles Lévéqué’, a la suite

des théoriesV XU OfpYROXWLRQ GHV HV@HEQW HUH RKHD WA HVO'D UNZ
héréditaire des &« DU L D W L R Q»et@dsd «@afadionsddipuvelled 6L OTKRPPH GHVFE
GH OfDQLPDO HW VIHQ GLIIpU H Gon ldel sferiveD seRilpOsdiblS DU O D
TXH OfDQLPDO VRLW GRWp GH IDFXOWpV HVWKpWLTXHV
/ITDXWHXU UHSUHQG OHV GLIIpU HGam & [aSseleofory vatyr&& @ BpY SD
transmission génétique de quelques caractéristigiesu développement naturel de ces
GHUQLqUHV DVVXUDQW OD VXUYLH GH OYfHVSqFH ,0 REVH
animaux manifestent des apparats, des chants et des danses de ntahiétées pour étre
remarqués, admiré et choisientofWLRQ GH OYDGPLUDWLRQ VXVFLWPpPH

Nous trouvons en effet dans le monde naturel des images acheiropoietes,aeigratin,

et poiétés créateur, ces« GLUH GHV LPDJHV RX GHV GHVVLQV QRQ |
LPDJHV PLUDFXOHXVHV eWjsage dd ChiiskpparaissRi® Burl leOvoile de
Véronique, ouvera icona Gilles Deleuze DERUGDQW FH JHQUHOGBHURD JH
commence pest WU H DY HE® efdbtv® D O

Le Scenopoietes dentirostrisiseaX GHV IRUrWV SOXYLHXVHV G{Y$XVWUDOLH IDLW WR
coupées chaque matin, les retourne pour que leur face interne plus péle contraste avec la terre, se construit ainsi

une scéne comme un reachade, et chante juste-dessus, XU XQH OLDQH RX XQ UDPHDX GTfXQ
FRPSRVp GH VHVY SURSUHV QRWHV HW GH FHOOHV GY{DXWUHV RLVHDX]|
UDFLQH MDXQH GH VHV SOXPHV VRX% VRQ EHF FfHVW XQ DUWLVWH FR

Certains artistes mettdi | FRQWULEXWLRQ FHV DSWLWXGHV QDWXU|I
&THVW OH FDV GI95X HEt tEedite Xignd B3années 80 des larves de phryganes,

ou portebois dans le langage commun, de janvieavél dans les ruisseaude basse et

moyenne montagne dansslePyrénées ou les Cévennes. Elles appartiennent aux
Limnephilidae, Leptoceridae Sericostomatidaeou Odontoceridae O fDUW IlwwWeVNH D C
préférence, ditl, pour les genresimnephilidaePotamophylaxet Allogamu$® ».

287(18181900)
28 Deleuzeet Guattarj 4 X 7 d&/qtve la philosophi@, Paris, Eition de Minuit, 1991, p. 174
289 bid.

29 Christian BessonHubert DupratTheatrum,Guide imaginaire des collection®aris, Réunion des Musées
Nationaux, «Reconnaitre», 2002, p. 11.
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Figure 80 - Hubert Duprat, Phryganes pierres précieuses, or, insectes. © Hubert Duprat, 1984.
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8QH IRLV H{IWUDLWHV GH OHXU IRXUUHDX QDWXUHO LO O
oxygénée, brassée etimtenue a 4° afin de différer la nymphtdet de prolonger la période

GH FRQVWUXFWLRQ ,0 OHXU GpOqJXH DORUV OH VRLQ GH
de pierres précieus@8 GLVSHUVpPHY GDQV MW LG O HD@ KW ) B L H X
FRQVWUXFWLRQ LQLWLDOH OD ODUYH YD UHOLHU OHV PD
PRXYHPHQW KpOLFRwGDO YD WDSLVVHU OfLQWPpPULHXU GTX
La phrygane est un irsecte névroptére, aux ailes velues et opaques, dontaress |
aquatiques au corps mou sont enfermées dans des étuis soyeux renforcédiltds’btin

Afin de se protéger des prédateurs vivants dans les eaux vives et lutter contre le courant, ces
larves se construisent, grace a leurs glandes salivaires et soiepyune sorte de fourreau
F\OLQGULTXH IRUPp DYHF OHV pOpPHQWYV QDWXUHOV TXL
assemblent petits cailloux, brindilles, fragments de coquillages etc. La larve passe ainsi onze
PRLV j OfLQWpPULHXU QHe FEHRHQXHDXGEEBWRUWOOH VRUW
WUDQVIRUPHU HQ XQ SDSLOORQ TXL QH YD YLYUH TXTXQH
SRQGUH VHV °XIV GDQV OYHDX

I THQWRPRORJLV WHsdnri Bdb@(@&28YV -HDVM@pW DWWDFKp j OfREVHI
SKU\JUDQHV j OTRXYUDJH SXLV j OfH[SpPULPHQWDWLRQ GTX
QDWXUH DYHF GYDXWUHYV PDWpULDX[ WHO TXH OH UL] HW
UpJXODULWYp /9DUWIDMWXU DjOQ Y MWQHY WO MVMANK DORUV GpFLGp
renouvelant les expériences de fabrication dirigbespar Fabre et en substituant des
SDLOOHWWHY GTRU DX UL] &H IXW QRWDPPHQW OYRFFDVLEF
Morabito. LagXHVWLRQ HVW LFL GH VDYRLU TXHOOH HVW OD SDI
UHODWLRQ H[SORLWDQW H[’SQuB lgéhig actdrie R/GI FRQYHJ W I ¥ W\M U
QTHVW FHOXL GYDYRLU GHV LGpHV HW O blogiste dIRXIX Wp TXL
OYDPgQHQW j GpWRXUQHU XQ SURFHVVXV @GH IDEULFDWLRQ
On peut voir dans ces fourreaux une sorte rdadymade assisté. Lereadymade,
littéralement le ¢outprét», inventé en 1914 par Marcel Duchgngst un <«bjet usuel

SURPX j OD GLJQLWp G0 I KRILD U SR DWHVAMHR Q QRPP |
ready PDGH DLGp RX DVVLVWp HVW XQ REMHW TXL VXELW TXtF
assistanttainsi de Man RayT XL UpDOLVD SRXU 'XFKDP &le@ge @EKRWR JL

291 a nymphose est la transformation de la lanvengmphe.

2 &H VRQW GYDERUG XQLTXHPHQW GHV SDLOOHWWHVY GYRU DILQ TXH
premier temps. Puis il ajoute des pierres précieuses comme des turquoises, des opales, des lapis lazulis, du coralil,
des rubis, des saphir§ HVY GLDPDQWY GHV SHUOHWuHeraGHYV SHWLWHYVY WLJHV GYR

2B TLF en ligne: http://atilf.atilf.fr.

2% André Breton Dictionnaire abrégé du Surréalisméaris, José Corti, 1969, cin Marcel Duchamp
Duchamp du signeParis, Flammarion, €hamps», p. 49.
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Poussiere ,FL OfDiganP b&grddMM. FRQFUpWLVH OfLGpH GH OYDU
recrée un milieu artificiel «le savoirfaire constructeld GH O 9D QétBd® eHV W
rigoureusement canalisé en fonctites fins esthétiques escomptées

Pour autantpeuRQ GLUH TXH OYDQLPDO HVW?GRWp GH VHQVLELOL
Nous retrouvons DescartdésW O LG pH T X He @dchigg LirdDSDiebise WL XL QYD SDV
de conscience. Voltare HQ UHYDQFKH VRXWLHQW TXH OfDQLPDC
immédiaté® 30XV UpFHPPHQW OfpWKRORJLH TXL D DXMRXUG
de vue cartésien, pat dSULQFLSH TXH OYDQLPDO VDLW VH VHUYLU ¢
comme chasser un prédateur ou se nouilrsait créer ou utiliser des oufi¥é, apprendre par
LPLWDWLRQ HW WUDQVPHWWUH VRQ DSSUHQWLVVDJH &HW
que HobbeS® QRPPH OD UDLVR Qil d®dglasbr®d VHUDLW

6L OTLQVHFWH YLYDQW FUpH VRXV FRQWU{OH GH OfDUWL
vivantes a leur corps défendant, Eduardo ¥aprendre la postti GX FUpDWHXU DYHF
GfXQ ODERUDWRLUH GH UHFKHUFKH VFLHQWLILTXH HW GTX

2% 3URSRV GT+XDp tit\p. 22RSUDW

2% | a conscience immédiate est le vécu conscient qui se caractérise par son immédiateté, sans distance ni
GpGXFWLRQ /1DIIH FigtesseloWa pebrReBtRitfectement vécue.

" /H FKLPSDQ]p SDU H[HPSOH GpWDFKH XQH EUDQFKH GH UDPHDX SXlI
dans un nid.

2% Thomas Hobbeg15881679) Le Léviathar(1651),Paris, Folio essai®000.Il explique que les hommes sont

HQ TXHOTXH VRUWH GpQDWXUpV LOV XWLOLVHQW OHXU UDLVRQ j PDX
du tort, par crainte ou pour satisfaire leurs désirs, ce que les abeilles par exemple ne fortasm kat pour

OXL OH SDVVDJH GH OfKE&® HKRE PHWHLW LEH QD W X U H
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Créature contre nature

3KpPQRPQQH UpFHQW OfLQWURGXFWLRQ GX YLYDQW GDQV
des animaux transgéfiXxHV HQ WDQW TX{REMHWY GH ODERUDWRLUH
FUpDWLRQ GH OYDUWLVWH FRPPH DUWLILFH

Le Bo-$UW HVW XQH IRUPH WUqV UpFHQWH GTDUW FRQWHPSF
OfDUW (Q RSSRVDQW O DU Wa l&ramnsl R BRW pbBeHaesfio® D V F L H
GH OD OLPLWH HQWUH OH YLYDQW OH QDWXUHO HW OfD!
ILFWLRQV PDLV XQ FKDPS GH UpDOLWpV SRVVLEOHV DYHF
sciences génétiquesansgéniques ou moléculaires. Eduardo Kgc OTLQVWDU GIDXWU'l
Biotech propose une réflexion portant sur notre systéme de valeurs face au pouvoir donné par
OH FRQWU{OH ELRORJLTXHR®XDLOBDQ VW R XWLTRAYRBWIIERX VW U H
GDQV OTDUW HW GDVQUHUWRIDGBWYHQLU ©

Les progres scientifiques et techniques dans le champ des sciences de la vie soulevent des
TXHVWLRQV HQ OLHQ DYHF OfYpWKLT XHthicuskpWdoOhCEixéd PRW H
morale», est une science philosophique qui traite des principes régulateurs de I'action et de la
conduite morale. Elle a pour objectif d'indiquer comment les étres humains doivent se
comporter, agir et étre, entre eux et envers ce qui les entoureXtAMJW LR Q GH OfpW
VIDSSOLTXH GH PDQLqQUH VSpFLILTXH HQYHUV OfH[SORL
intelligentes, dans le but de satisfaire les besoins des hommes justifiés ou non.

Eduardo Kac(1962) artiste américadmrésilien propose un art transgénique a base

G RUJDQLVPHV JpQpWLTXHPHQW PRGLILpV j GHV ILQV DUW
les nouveaux domaines que sont la génétique et les biotechnologies en février 2000 avec la
lapineAlba, conduisant a une réfinition des critéres esthétiquesSTDQLPDO UpDOLVp j G
VFLHQWLILTXHY SDU XQ ODERUDanNR4$ad (YvelihBs) etlzdantié Gadr O, 15
OYRFFDVLRQ j (RQDUBBPDIF SX rWUH H[SRVmpbeXa 8t EOLF P
reproduite a la une des plus grands quotidiens du monde, défrayant ainsi la chi@Rigue.
Bunny,autre nom donné a Alba, est la tentative réussie de produire un lapin porteur de la
protéine GFP°, protéine issue de la médusequorea Victoriadont la fluorescence est deux

IRLY SOXV pOHYpH ORUVTXJfHOOH HVW LQWURGXLWH GDQV
l'aequorine, une photoprotéine qui émet sa lumiére une fois activée par des ions calcium. La
lapine albinos qui a la peau dépigmpii HW OHV \HX[ URVHV QH OXLW TXH
GIXQH OXHXU EOHXH pPHWWDQW j VRQ WRXU XQH OXPLqUF

29 GFP est une abréviation provenant de I'angisen Fluorescent Protein.
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Figure 81 - Eduardo Kac, GFP Bunny, lapin. Gene de la protéine de méduse,

© Eduardo Kac, 2000.
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Dans la nature, la bioluminescence des animaux possede plusieurs fonctions. Chez la méduse
OfpPLVVLRQ GH OXPLgUH OHXU VHUW j VH FDPRXIOHU FDU
surfaceGH OYHDX O DQLPDO nS BtlpPuw itlaided Bod Chawip vsQel 38 U H
bioluminescence attire aussi des proies ou des partenaires sexuels tout comme elle peut étre
répulsivet FfHVW OH FDV Adqlble®\lctéripLeighdnt les prédateurs le temps

GH OD IXLWH s8adgueri udefiyceiiditilité artificielle, plus inhabituelle chez les
ODSLQV $OED | Ofinaladiad hépétiqixQ)i Is€) anactérise par une absence de
mélanine et donc de pigmentation de la peau, des poils et desty@dfkR* VRQ QReé? VH WL
SRXUYXH GTXQH FDUDFWpPpULVWLTXH SHX FRPPXQH $ O pW
chances de survivre en raison de I'absence de pigmentation nécessaire au camouflage et d'une
vision suffisamment percante pour repérer sa proie.

Quel est le sens duops «peinture2 G Y $D B photographie présente une image
UHWRXFKpH FRQWUDVWpPH j OfH[FqV DILQ GH PLHX[ DFFHC
fuo OH FRQWRXU GH OYDQLPDO HVW SDUIDLWHPHQ@W GpWR
objetsH SRVDQW FRPPH XQH FUpDWXUH DUWLVWLT-Xdre "' pURJHL
GIXQH IRUPH GH QRUPH OD IRXUUXUH GHIQRsOMISWRH QTH
IODPER\DQWHY GX 3RS $UW RX GX 1RayséepiDXH 8 p QWL DOAHP®PX
FRQVRPPDWLRQ DX UDQJ GYLF{QH /D ELROXPLQHVFHQFH P
GRQQH GH OD YLVLELOLWp DX[ SUDWLTXHV ELRWHFKQRORJ
/91D QL P D CEduardd\Kaaglance le débat sur les relations entre art et science. De modéle
normatif destiné a ©fpWXGH GH FRPSR®WHPHQQYLVP Q&R UHP\DW LSV LV
SURFHVVXV SDWKRORJLTXH FRQGXLW SDatiso« Rififtél FRQW
dot-tHOOH SRXU FHOD VIDSSDUHQWHY j OD IDEULFDWLRQ GX
/H IDLW GYDWWULEXHU XQ SUpQRP j XQ DQLPDO TXL SO:
ODERUDWRLUH {WH SDUWLHOOHPHQW jSRX G HYQ QM p MRHU \F
étre vivant une sorte de communauté familiale de scientifiques, comme nous le ferions pour

XQ DQLPDO GH FRPSDJQLH /HHVRXBRVWL GI{BRKPRHSWRH.UD HW
les formes du vivant, méme lelsip bizarres ou celles pergues comme anormales.

Définie par des principes qui définissent les formes, la MOM@YHQJDJH SDV j OD FU
RULJLQDOH GTXQH °XYUH Xr@en€ Xdd plogresbid. GRQQH j HOOH

390 péfinition donnéeSDU OT$PHULFDQ 1DWLRQDO 5HVHDUFK &R X §eBrctOar®iRP P LW W +
Aging.

1 La norme,norma GpVLJIQH KEuUEmVBIL Qoud fistrument servant & tracer des lignes selon un

angle donné. Elle est au sens figuré XQ SULQFLSH WUDoDQW XRHD & X O@H UG BRAW.\R Qp
G 1 (WLHQ Q RaBsRPUF L1IDA0
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Le mythe de FrankensteipFULW SDU O9YDXWH XU Ht puQlid@D18¥gHremBtU\ 6 KH
en question le monde des apparences, théatre de mépris lorsque la forme donnée au regard est

FRQVLGpUpH FRPPH DQRUPDOH /H P\WKH GodteyiMx®NHQV W H
Frankenstein qui, voulant découvrir les secrets de la vie, créa une créature monstrueuse grace

j OYpOHFWULFLWpPp HW VXUWRXW HQ GpUREDQW GHV PRUFHELC
de dissection et les abattoirs. La créature disguae se voyant rejetée devint mauvaise, tuant

VXU VRQ FKHPLQ $ OfLQVWDU GX PR QAIBA BR XE®H YHD Y N H@NR/
GH OD FUpDWLRQ 6L VRQ FUpDWHXU OD FRQVLGqQUH FRP
humaine, il la coupe irréméhlement de sa communauté animale.

Alba la lapine est un mélange hybride de deux espéces animales différentes, méduse et lapin.

/I TK\AEULGDWLRQ FRPPH QRXV OH VDYRQV SHXW rWUH QDW)
H[HPSOH GX PXOHWXBHR®BXHW GIXQHKQH $OED HVW XQH HV
TXL QTH[LVWH SDV j OfpW DeWio@bsw.XUHO 9RLFL FH TXH GLW

(WDQW GRQQp TXTIDX PRLQV XQH HVSqFH HQ YRLH GTH[WLQFWLRQ GLVS

artistes pussent contribuer & accroitre la biodiversité globale en inventant de nouvelles formé&de vie

La manipulation génétique pourrait étre une alternative aux problemes liés a la biodiversité.
Eduardo Kadouche ainsi une dimension éttdlH FRQFHUQDQW OfDQLPDO | XQ

expériences génétiques discutables, comme le clonage, sont tenues dans le monde entier.

Ce type de manipulation com®@ DW XUH WUDLWp j OfH[WUrPH PpYRTXH
QDWXUHOOH QYHYRMMWM WENHWV SS-KW MDXUWLILFLHOOHY /H GDQ
OYH[SpULPHQUWNOMW YRIDQW UHYLHQW DX VHXO H[SORLW WHF
expérimentation contre nature trés médiatisée. Ou est le béndRepousser toujours plus
DYDQW OHV OASelduviheVbahme corfsDidhdé en mettant en avant la biodi?ersité

/9D QL P Doonf@rReQa une forme de réalité ou a une norme, ne peut que devenir une
créature marginalisée. Ainsi les cochons de Wim Delvogjués dans leur chair de la main

GH OfDUWLVWH RITUHQW OHXUV VWLJPDWHYV j OD YXH /DU
GRQW OH VWDWXW GYREMHW pFRQRPLTXH HVWceuQaGpQLDEC
méme qui doivent répondre de DY Wp pFRQRPLTXH akinedthiteQ Goxivew ULH D J
IDLUH GHV °XYUHV GYDUWFL S/DXWWO HQRWDULRKH GHVOWBUWLYV

392 Eduardo Kac « /fDUW W U B @\WLbpigLPoiésdantinterfaces et sensorialitéylontréal, Presses de
OY8QLYHUVLWp GX 4XpEHF S [ER KieNades3 Ritenédidr€3 Entne FIguxW T XH C
langages ou deux systémes, prennent massivement le ¥eta®@ &H VRQW GHV QRXYHOOHV VH
WUDQVIRUPHQW QRWUH LGHQWLWpPp HW QRWUH UDSSRUW DX FRUSV >«@
reprogramme etgd OfRQ UHFRQILIJXUH >«@ PRGLILDQW OD PDQLgQUH GH VH UL
GILQWHUIDFH HW GH GLVSRWhWALY. TXH OTRQ H[SpULPHQWH
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Wim Delvoye, I'animal stigmatisé

/[T$UW ridéémar Wim Delvoyen 2004 danges faubourgs de Pékin est une ferme a
vocation artistigue. Une vingtaine de cochons sont élevés par des employés chinois. Les
cochons sont tatoués sous anesthésie des leur plus jeune age de motifs inspirés de cultures
industrielles. Chaque cochon esépommé et peut étre adopté par un collectionneur qui peut
VXLYUH VRQ pYROXWLRQ SDU OH ELDLV GY{XQH ZHEFDP ©6X
SHDX WDWRXpH TXL VfpWHQG HQ VXSHUILFLH SUHQG GH
cochons pesent alépart une trentaine de kilos et lorsque le cochon atteintanix kilos,

VRLW LO HVW DEDWWX VD SHDX HVW UHWLUpH WDQQpPH S
son entier est naturalisé et proposé a la vente.

/IH FKRL[] GX FRFKRRGR@HWBW BDWD®HY UDSSRUWYVY DPELJXV
DYHF FHW DQLPDO /H FRFKRQ HQ HIIHW UHQYRLH j OfLPIL
physiologie +t LO HVW OH VHXO DQLPDO FRtP &DJ Liftc@esepMHF O TK
particulierement Wim Deoye VRQ pSLGHUPH HVW VLPL @idtohsHjup FHO XL
OHV WDWRXHXUV GpEXWDQWY VIHQWUDVQHQW JpQpUDOHP
pJDOHPHQW TXH FHW DQLPDO GYpOHYDJH lMWINAEg asaHYV VHX
VHLQ GHV HQFORV (Q FKRLVLVVDQW FHW DQLPDO OYDUWL
biais du tatouage qui fait référence a des signes communautaires humains.

Ces cochons sont élevés en plein air et tatoués en Chine ou IBtatdu XQ VLJIJQH GTLQID
partir du VF VLqQFOH DYDLW SRXU EXW GTKXPLOLHU XQH SHU\

corporelles sont interdites par la Bible :

Vous étes des fils pour Yahvé votre Dieu. Vous ne vous ferez pas d'incision ni de tonsuffeostipleur un
mort®

Dans le Lévitique, chapitre XIX verset 28, nous pouvons lire
Vous ne ferez point d'incisions dans votre chair pour un mort, et vous n'imprimerez point de caractére sur vous;

je suis Yahvé.

(Q HITHW OD PDUTXH FBOBRUBWQRQ BCXSRRUSOIGH OTKRPPH
OfLPDJH GH FHOOKRFPH HLHXQ PRGLILDQW VRQ DSSDUHQFH
GLYLQLWp LO VH VXEVWLWXH j HOOH PpSULVDQW Of°XYU
rupture encore puS URIRQGH DYHF OH PRQGH GLYLQ HQ SDUWLFXO|

393 Deutéronomehapitre XIV verset 1
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Figure 82 - Wim Delvoye, JeanPierre, peau de cochon tannée et tatouée,
140 x 100 cm. © Wim Delvoye, 2005.
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Le chapitre quatorze dUHXWpURQRPH OLYUH GYDXWUH SDUW OD OLVW

peuvent ou ne peuvent pas manger

7TRXWHIRLY SDUPL OHV UXPLQDQWYV HW SDUPL OHYV DQLPDX[ j VDERW |
porc, qui a bien le sabot fourchu et fendaisnqui ne rumine pas : vous le tiendrez pour impur. Vous ne

mangerez pas de leur chair et ne toucherez pas a leurs cdfavres

&HW LQWHUGLW TXH OfRQ UHWURXYH HQ (J\SWH DQFLHQQ
«auraient été dictés pour dessais sanitaires (le porc étant porteur de parasites tels que la
trichine, le ver solitaire etc.) et des raisons sociologiques (mépris des populations homades
pour les éleveurs sédentaris®dp. Ainsi, manger du cochon constit:d un interdit

religieux, en particulier dans les religions monothéistes et-ppwtoir comme une marque

GIXQ rWUH H[FOX ¢&hbhbl iddlrraiOpgroverik WU terme coche» désignant

une entaille ou de gauche» signifiant la saleté, les ordures. Le mqtotc» désigne plus
SDUWLFXOLqQUHPHQW OD YLDQGH GH OYDQLPDO PDLV GDQV
insulte envers une personne qui dégoute par sa saleté ou ses agissements. La symbolique du
FRFKRQ YDULH GYfXQH pSRTXH j OfDXDbénsHe kalea® lesQH F X
correspondances defLFRQRORJLH G, I& ebvhdruemtrd Brs@pport analogique

DYHF OD VDOHWp HWre§uerRsemsdemehl [6500rX 8ymislise la goinfrerie,

la voracité: il dévore et engouffr eV R XW FH TXL VH SUpVHQWH 'DQV EHDXI
réle degouffre qui lui est attribui®”. » Aussi, I DWRXp OfDQLPDO FRQVLGpUp FR
GH OD FUpDWLRQ HW WD[p GYXQ H-LPD>XGHXIQHH DXOVE X W DL\ MRH
rangeant  ILQLWLYHPHQW GX F{Wp GX FRUSV HW QRQ GH FHOX
6HORQ OYDUWLVWH OH SURFHVVXV pFRQRPLTXH HW OH SL
modéle. C'es&dire que des conditions économiques de production, de diffusion, de
proPRWLRQ HW GH YHQWH GplILQLVVHQW OD UpDOLWpPp GH OD
vendues comme des marchandi®es /$ U W @ letus grand producteur de porcs avec
OT(XURSH 2Q UHWURXYH GHV WUDFHV GH 5®RAWLFDWLR
JésusChrist mais, comme tout élevage, celui des porcs date des premiéres sédentarisations.

Malgré certaines interdictions religieuses, la viande de porc est la viande la plus consommée

394 Deutéronomehapitre XIV verset sept et huit.

3% Site de OT(QF\FORSDHGL Den 8liQrieY HttpV\Bv@vluviversalissdu.com/encyclopedie/porc
domestique/.

3% Bernard Lafargue) LIXUHV G I8 QOLIPIDUM G FD BWY X W KB HVWKpWLTXH Qf 3DX 383

397 Jean Chevalier et AlaiGheerbrantDictionnaire des symbole®aris, Robert Laffont / Jupiter,Gollection
Bouquins», 1982, p. 778.

398 Tristan Trémeau, kes nouveaux contestataires4 X fHVW FH TXH OY, Marie/BénXdvidt Kabre] K X L
Bousteau (sous la direction degri®, Beaux Arts éditions, 2009, p. 172.
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au mond&® + O 1 p O H Ysix Xknt @fHions de porcs en Chine chaque année;&tise
OfpTXLYDOHQW GH TXDWUH YLQJW SRXU FHQW GH OD FRQ
place le pays au premier rang mondial.

2Q SDUOH GYDLOOHXUV DXMR XU G fcKaX [de @dres® HMDW HpEL RV H Q V
revanche éleve des cochons en petite quantité, non destinés a la consommation mais a leur
artialisation.

/IH PRW WDWRXDJH YLHQW G Xatve ebpoé G, RésigdanQieibaiD KL W L H C
utilisé pour frapper la ped™®» et de tatay signifiant «marquer, frapper, dessiner ou

blessera /H WDWRXDJH HVW XQ VLJQH LQVFULW GDQV OD SHD
HQFUH LQGpPOpPELOH HW GYIXQH DLIJXLOOH /IfK\SRWKqVH HV\
et symbolique lié aux fondements théogoniques et culturels de chaque société. De la méme
PDQLqgUH OH WDWRXDJH FKH] OHV DQLPDX[ IDLW RIILFH Gl
OYDQLPDO ORUV GH FHV GpSODFHPHQWYV (0Q QMA YDI@RXLHP DQ
VXELU XQ DFWH FRQVLGpUp FRPPH FUXHO FDU JpQpUDQW
effectué sans anesthésie Ignorant ces considérations, Wim DelvopUQH VHV FRFKRQV
tatouage décoratif, artistique, signe i@l WDLUH GH OYDSSDUWHQDQFH GH O
/ID TXHVWLRQ GH OD VRXIIUDQFH DQLPDOH HVW XQH QRXYH
OD TXHVWLRQ GH VRQ XWLOLWp HW GH OYH[SORLWDWLRQ
Chaque tatouaf HVW XQLTXH HW IRUPH XQ VLJQH GEXWW¥FWLI
PDUTXpV GIXQ GHVVLQ VXU OHXU SHDX GRUVDOH VRQW OH
prénom humain tels quéaamie Catherine Slobadan ou encorelTim. Trois autres cochons
sontnommésWVim DelvoyeSanstitre (toile de JouygtLove

Les prénoms humains donnés aux cochons sont une signature identitaire et marquent une
distance avec le statut de cochons de viande. En effet, on attribue de préférence deg noms a
animaux domestiques par affection. Par ailleurs, généralement, le nom donné aux animaux
QYHVW SDV VHPEODEOH j FHX[ GRQQpV DX[ KXPDLQV PDLC
ODQLPDO (Q UHYDQ EhOHIt deLdomntO deBbthons avec des prénoms

humains répandus. Il oriente ainsi le spectateur vers un anthropomorphisme créant alors une
LGHQWLILFDWLRQ j OYDQLPDO TXL GHYLHQW PHPEUH GH O

La série de motifs appliquée sur leur peauw Bécerne caractére unique.

96 LWH G Helifjnd Hitgp://www.inra.fr/internet/Directions/DIC/presinra/SAQfiches/porchinois.htm
S06LWH GH OY(QF\F O Re fighé: Hit/Qviv. bhivat $al3dd.com/encyclopedie/tatouage!.

311 En Allemagne, un propriétaire avait pour projet le tatouage décoratif sur la croupe de son poney représentant
le logo du groupe de musique les Rolling S&h& célébre langue tirée. Cela lui a été refusé par la justice car
«laloisurOD SURWHFWLRQ GHY DQLPDX[ LQWHUGLW GfLQIORJHU GHV VRXII
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Figure 83 +Wim Delvoye, Wim Delvoye cochon tatoué et empaillé, 120x50x30cm environ, 2005.
© Photo: blogs.lesechos.fr, © Wim Delvoye.
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Le motif, du latinmotivus «ce quimet 2 LQGLTXH GYXQH SDUW GDQV OH
décor ornemente, un dessin qui généralement se répete. La répétition, assimilable a la figure
GH UKpWRULTXH GH OYDQDSKRUH SHUPHW GYfLQVLVWHU VX
de la force Le cochon nomm&Vim Delvoyeest debout sur ses quatre pattes et porte la
VLIQDWXUH GH OfYDUWLVWH UpSpWpH GH PXOWLSOH IRLV \
monde de Walt DisneyCeci peutV {DSSDUHQWHU j GHX[ RULHQWDWLRQV
TXH Of{DUWLVWH VLJQH VRQ °XYUH OH FRUSV GX FRFKRQ
VIDSSDUPFIPPWMH] GKLFRFKRQ TXL GHYLHQW FRPPH XQH VRUW
multiplicatLRQ GH OD VLJQDWXUH GH OfDUWLVWH LQVLVWH GRC
de son appartenance identitaire.

'{DXWUH SDUW OH PRWLI GpVLIQH XQH RULHQWOWIGDPPY R X
directrice quHQWUDVQH OH GpYHORSSHPH @MW laGéaliatphXd® deH HW C
naturé'?». Ainsi, les motifs de la truiecCatherine VRQW GYILQVSLUDWLRQ PDQ
OfLFRQRJUDSKGH \GH\Q EHDWQ GIBDBRQDLVHYV /IDQLPDO YpKLFX
dillpUHQWH GH OYLFRQRJUDSKLH F Oy infiX idarlR Eéldb@H Q W D O
graveur japonais Hokusai, provient de deux idéogrammes signifégsin au trait libre ou

encore <«esquisse au gré de la fantaisieAssociant une iconographiegaire au tatouage,

marquage indélébile en profondeur de la peau et pratigue marginale a la mode, Wim Delvoye

se joue, avec ses cochons de luxe customiggsversion salutairé +des exces du marché

GH OYDUW HW GHHOQYp/HHWDWRXKQEGKXKVIHUDIDQLPDO GDQV Ot
marchande, plus value artistique et esthétique dans le premier cas, indice de provenance et
tracabilité dans le second.

Dans/H FRUSV FRP P Hié&hi Rigrs\JeGdy exApitjue que prenddeH FRUSYV GH O $>
SRXU XQ REMHW GYIDUW FH QYfHVW SDV OH PHWW &8H j PRUW
/I fDUWLVWH DUWLDOLVDQW LFL OH FRUS Yorsbbjdi-tW¢ DXWUH
VRXPHWWDQW DX FR Q Wilst{qDeH rigeyrel€emsntl Rricabivey K \inpbse une

identité, programme le moment de sa mort en fonction du poids atteint, la taxidermie du corps
animal, etc. Il induit ce faisant, par la sélection et le régime de faveur accordé aux €élus, une

hiérarchie.

312 Etienne Souriau9 R FD E X O D L U H, Bafi§,\PWHK poR0L. . X033.
313 Henri-Pierre Jeudy« Le texte dda peau »in /H &RUSV FR P P H PRrE,Hdititvis @rifriand \olin,
« Chemingde traverse», 1998 p. 15.
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Chapitre 3

Une métaphore des hiéerarchies

entre les hommes et entre les animaux

&RPPH QRXV OYDYRQV YX HQ SUHPLqUH SDUWLH GH QRWUI
KLpUDUFKLVDWLRQ UpYpODWULFH GTXQ V\VWgPH BQWKURS:E
DERUGH OD PDQLgUH GRQW OYKRPPH KLpUDUFKLVH OHV D«
GRPLQHU OD QDWXUH /THWKQRORJXH pYRTXH OH SKpQRP(Q¢

particulierement actif parmi les populations unes, renforce cette notion de hiérarchie.
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Homocanis

Aprés avoir photographié au hasard dans la rue des gens avec leur chien, je reproduis
OfLPDJH REWHQXH HQ FHUQDQW VHV FRQWRXUV QH SUp
TXIXQH VHXO hied talpQeHfavadiite 3B porosités des frontieres. Ainsi lorsque les
feuillets sont complétement repliés, on peut voir en transparence les différents dessins se
superposer. La ligne est un tracé continu en longueur instaurant une limite ou circonscrivant

une zone a la surface de la feuille. Elle constitue le desgime permettant de représenter

les formes en tracant leurs contours. La ligne continue se prolonge sans coupure, sans
interruption. La continuité est ce qui se tient ensemble (dudatiinuus continuita} et ce

qui se suit immédiatement sans ruptucentinuarg. Lorsque tous les organes sont liés
HQVHPEOH LOV IRUPHQW XQ WRXW FRQWLQX ,0 QYHVW
interprété une photographie de famille au point de caytwéveloppant ainsi une ligne

continue pour manifester le lien familial. Le dessin, qui se substitue a la photogpaphie
GpFDOTXH OLQpDLUH GHV IRUPHV SURGXLW XQ pFDUW TXL
FRQWRXU FYHVW DXVWL GQH®RXKEDHHW O DO MU DPDWONALIMWI GH OD
dessinant la silhouette du visage de son amant grace a son ombre projetée sur le mur, Passer
GIXQH SULVH GH YXH SKRWRJUDSKLTXH DX WUDLW VXU SD:
SRLQWigyilleOgkBXVH HQFRUH /YLPDJH FRQIURQWH OYREMHEF)
subjectivité graphique. La superposition des images et des fi§uogsie la cellule familiale

DYHF FKLHQ UHSUpVHQWDWLYH GTXQ JURXSH ViRR&ELDO XU
protégé au sein du foyerIDQLPDO SHXW VXELU GH OYKRPPH GHV WUD

JeanPierre Digard GpQRQFH FHUWDLQHY FRQVpPTXHQFHV GH OYDQV
regne animal la maltraitance volontaire ou non. Pour Elisahetle Fontenayla violence

commise sur les animaux est équivalente a celle que subissent les hommes dans certains
contextes. La condition animale renvoie par métaphore a la condition humaine. Le parallele

entre les zoos huma du XIX sigclé*®* HW OHV ]RRV DQLPDOLHUV GYDXMF
YLVLRQ GH OfpWnhobnal cdndtruitéMpatilel modeR? occidental et panmame
OYH[LVWHQFH GT1XQ IRVVp LQIUDQFKLVVDEOH HQWUH OH VD

4 /{H[SRVLWLRQ FRORQLDOH GH /\RQ SUpVHQWDLW HQ XQ YLOODJH
«UHSURGXFWLRQ H [Raralxdtud ehWinRieXxA12V indigénes travaillant sous les yeux du pukblic
La vie de la Vénus Hottentote (178815) est racontée dans le film \&nus Noire Gfiellatif

Kechiche. Issue de la tribu Hottentote en Afrique du Sud, cette femmpifge fut arrachée de son pays par
des pionnierssud IULFDLQV GTRULJLQH KROODQGDLVH OHV %RHUV SRXU rwu
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Figure 84 - Laure Joyeux,Homocanis dessins au stylo feutre sur papier calque, couture sur papier,

couture sur tissu, fil noir, 19 x 27 cm, 20142012. © Laure Joyeux.
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Assignation a résidence

-fDL LPDJLQp XQH OLQRJIUDY XU H riféel etudtii®e)qui/aHha@itver-ieX QH JL |
SbU OfpWURLWHVVH GX IRUPDW GH OD IHXLOOH &HWWH
territoire a longtemps représenté un enjeu entre 'homme et I'animal. Les hommes assignent
des territoires aux animaux, le zoo et es. Elément emprunté au grec, zoo signifie « étre

vivant, animal », et désigne ce « qui concerne les animaux ». Le Aigggnation a
résidencedésigne «KOYREOLJDWLRQ IDLWH j XQH SHUVRQQ®HI GH UpV
sousentend une peineWGRQQpH SDU XQH GpFLVLRQ MXULGLTXH j OD
&HWWH TXHVWLRQ PfHVW2@MSE &Drusée! dO @udi\BTaXl{ pr@posait une
H[SRVLWLRQ UHODWDQW O fKLVWRLELW GRY V] RRTY. KXHPOWQR QL
Ce que TRQ QR P PzpoOHuMai® apparait essentiellement au XiXiécle avec les
FRQTXrWHVY FRORQLDOHY GDQV XQ GpVLU GH PRQWUHU GH\
nommait les sauvages. Les animaux présentés et les personnes exhibées, affualaée
SHDX[ GH ErWHV pWDLHQW HQWRXUpV GTXQH EDUULQUH
entendu DIILUPHU OD VXSpULRULWpPp GH OfLGHQWLWp GHV REV
F{IWR\DLHQW DYHF OD FUR\DQFH TX9LOund [gax \teletlds G H X[ \
YLVLWHXUV TXL FUR\DLHQW DX SURJUqV GH OY2FFLGHQW I
une humanité dite primitive®*>». La boite, espace clos qui fonctionne comme un cadre, une
GpOLPLWDWLRQ PTD IRXUQ@GX@ &SRLQW KR @&/@RS DGJHNV O fH P J |
GH OTHVSDFH GTXQH IHXLOOH HQ DSSHOOH j OD FLUFRQVI
emblématique des zoos, caractéristique par son long cou et sa taille hors du commun subit
alors une déformation. Mani¢t GIH[SULPHU FH TXH OYfRQ DSSHOOH OL
OTLQWPpPJUDWLRQ LP SR V:dilaj fak@QreRtrQo¢ farice/ ¢hnd dh\eadid, une
QRUPH /D FO{WXUH GX ]RR WRXW FRPPH OYfHVSDFH GH Ol
deux mondHV FHOXL GH OfKRPPH: dépsraiidd Claskiq Hiu @8t &tRID O
civilisé. La déformation de la girafe la fait apparaitre monstrueuse et améne a distinguer la
QRUPDOLWpPp GH OYDQRUPDOLWpP WRXWHYV GH XijonlggeQ VW U X F
GIfpYRTXHU OH WHUULWRLUH HW OfHVSDFH VRLJQHXVHPH
KLpUDUFKLVDQW HW GUHVVDQW OHV DQLPDX[ QRUMIXLUIHCH\
rend hommage, a sa maniere, a des grandestigHV GH OYKLVWRLUH GH OfTDUW
,O GpPQRQFH DLQVL OfDQWKURSRFHQWULVPH HW OHV GLIIpL

315 Ce qui constituera un socle puissant pour le racisme populaire.
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Figure 85- Laure Joyeux, Assignation a résidencgdinogravure sur papier Canson édition grawure,
30 x 22 cm, 2011© Laure Joyeux.
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Chapitre 4

Figure ironique

/ID ILJXUH LURQLTXH FRQVLVWH j GLUH OH FRQWUDLUH
FRPSUHQGUH &THVW XQH PRTXHULH VDUFDVWLTXH WUDLYV
sarcasnussignifie «ouvrir la bouche pour montrer les dentsElle évoque ainsi un rice

amer», une critique amere de la société. Oleg Kahhploie la figure du chien dans le but de
GpQRQFHU OD WHQGDQFH DQWKURSRFHQWULVWH GH OfKXP

Oleg Kulik, une vie de chien

Oleg Kulika, dtLO IDLW OH FKRL[ GYfrWUH XQ DUWLVWH 5XVVH H
XQH QDUUDWLRQ DXWRXU GH OYKLVWRLUH GH OD 5XVVLH
nommeéeThe RussianEn hommage a Léon Tolsténs laquelle il se met en scene avec son
FKLHQ 4XLOW\ /H WLWUH GH PH\D WM LYXNHR F [EURMH 6 HD ) DWAR
OfKLVWRLUH HW GH OfDUW p&sdnage BfusHy duHXP&IddIE) YEORD QW | X
Tolstoi.

Le comte Lev Nikolaievitch Tolstoi, alias Léon Tolstb828 HVW OTXQ GHV SOX)\
écrivains russes du XPXVLgFOH O\WWLTXH LO FRQVLGpUDLW OfC

communicaLRQ GHV pPRWLRQV HW GIX@LRQLMWQWXDHLYHYIBORM B
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a la bourgeoisie, inaccessible aux gens du peuple. Détaché du matérialismeietembnil

voyait dans les instituions comme oppressives et sources de violencealBanseride moitié

du XIX* VLqQFOH OYDUW UXVVH HVW PDUTXp SDU OH UpDOLVPH
PWKLTXHVY HW UHOLJLHXVHV YpKLFXOpPAWM \QDIRW DEPPH QW VS B U
alors figure de miroir, lant et contestant la réalité sociale du pays.

'DQV FHWWH SKRWRJUDSKLH HQ QRLU HW EODQF VHXO OH
couleur, ce qui a pour effet de le mettre en valgéalipse 1,SUpVHQWH DX SUHPLHU S
nu et de ds, dans un paysage enneig@usi désert, au second plamgc pour tout horizon

guelques immeubles. Il brandit de la main droite un étendard rouge, autour duquel virevoltent
GHV FRORPEHV V\PEROHV FRQQXV GH OLEHIgWwgHeNe GH SDL
mouvement ouvrier LO QYHVW SDV VvVDQV UDSSHOHU OH GUDSHDX |
Cuirassé Potemkinecolorié a la main par Eisenstein. Peu de temps avant la mutinerie de

O 1 p T Xt 3aréudlution de 1905 qui débuta en janvierest ouvriers faire massivement la

gréve. Ces derniers réclamaient des réformes sociales, avec en particulier la fin du servage,
of{bPQLVWLH OD UHPLVH GH OHXUV WHUUHV HW GHV OLEH
exécutions massives ordomsépar le tsar Nicolas le sanglane pYgQHPHQW TXH OYRQ
le «dimanche sanglafit’ ».

Revenons &clipse le personnage de cette photographie, deux chiens en rut a ses mollets, et
bras gauche tendu vers le lointain semble pointer le développen@XX VWWULHO TX{LQFD
ville en construction. Le titré&clipse GpVLJQH XQH GLVSDULWLRQ PRPHQ
«une baisse passagere de presigelRXV YHUURQV TXfHOOH VHUW XQH L
manifeste de maniére multiple, notamment cellesgiant a désacraliser deux maitres
incontestésGH OTDUW et ToISlbD FUR L |

Eclipse RITUH WRXW GIDERUG XQH FLWIRWiheR&Qguiiaht @pedpleUH G H
peint lors de la RévolutiolGH MXLOOHW GLWHV GHV 7URLV *ORULF
met en scéne laibert¢t GH IDFH HQWRXUpH GH QRPEUHX[ UpYROXW
appelle a se soulever contre le roi Charles X, a la slsteVHVY RUGRQQDQFHV T
promulguées, eW UH DXWUH OD VXSSUHVVLRQ GH OD OLEHUWp C
accrochés aux jambes de Kuyl& gauche, rappelle la posture du paysan blessé, a gauche aux
pieds de ld.iberté vétu aux couleurs du drapeau. Ce personnage méanmeuple souffrant

et implorant laLiberté¢ /IDXWUH FKLHQ TXDQW j OXL VHPEOH SOXV .
GH OfDUWLVWH OXL HW VRQ FRQJpQ qllstoiUsMdoDey darsQ W O 1|
RésurrectionFHWWH DQLPDOLW p ighQd€l§ taiRon R ettefiefriblepgsiStdhce

3% a mutineriepFODWD HQ MXLQ ebbXd d¥ fairg rAafhdeds la Mia®iX avariée aux marins.
317 e 21 janvier 1905.
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GH OD ErWH GDQNM BMVWKRPPIK WRL VXSSULPH OfKRPPH HYV
distinguer le bien du mal exprime son personnage Nekhludd® Kulik, revendique ce

double aspect, dualité que cultivved@marche artistique.

8Q FRQWUDVWH IODJUDQW HVW LjibBreé &t Kuik it LAIbt<QoueldhezO 1D O O |
Delacroix celle FL HVW VXEOLPpH SDU XQH ILJXUH DOOpP8RULTXH
URPDQWLVPH OH FRUSV QX GH .XOLN VIDIILFKH VDQV DSSC
par la écho au style réaliste de Tolstoi. Le réalisme apparu ensuite en réaction au romantisme
VHQWLPHQWDO YLVH OfHIIHW GH lid B®@ialeHd Peychologies UH FR
historique) par des faits, sans idéalisation. Pourtant la photographie plasticienne, pratique
K\EULGH HW GpFORLVRQQpH TXH PHW j FRQWULEXWLRQ 20|
photographiques tel que pratiqué parSeaight Photograph$*®, ou photographie directe,

pure, sans aménagement de la réalité photographiée comme par exemple ici. Cette image se
VLWXH DLQVL j OD IRLY GDQV OD ILFWLRQ HW GDQV OD UpcCL
picturalement la pbtographie par un jeu de contraste entre noir et blanc et couleur et, dans le
méme temps, fait référence a une ou plusieurs réalités historiques. Une telle situation, un
KRPPH QX HQ SOHLQ KLYHU GDQV XQ SD\VDJH H®RI@HLJIp H
HW UHOQqYH GX GpUD L WRi(eQeb &0iteu¥? § Doxgierant) déari le froid

intense et rude de la Russie qui ménera a la mort les deux protagdeisttse nouvelle
philosophique.

$ OTLQVWDU DpGilesoghRdygi¥H FKLHQ WHO TX®mO®yivVait @RsPPDLW
le dénuement, la nudité de Kuliourrait évoquer le mode de vie marginal de Tolstoi qui

rejetait la vie civiliséezil voulait vivre en paysantet avait adopté une vie frugale ashe et

pauvre. La nudité provocatrice du corps de Kulik renvoie a une animalité qui anéantirait les
hiérarchies sociales et les différences. Paradoxalement, les deux animaux en rut contre leur
maitre partageant une méme nudité animale, forment une tBIf&XQ QRXYHDX JHQUH
Kulik, au centre, incarnerait le messie tutélaire. La scene distille une ironie corrosivevis

GX SRXYRLU GRPLQDWHXU HW GX FDUDFWQqUH IXVLRQQHO
WUDLW HVW GITDXWDRW GOXY¥XIQR WHPE DXL YWLNDD Q W

318 | éon Tolstoj Résurrectionchapitre V, partie 11, 1899, p. 379, Traduction par T. de Wyzewa., 1Si@®de

Wikisource en ligne:[http://ir.m.wikisource.org/wiki/R%C3%A9surrection/2/05

319 a Straight Photographyprésente une représentation nette et sans détour de la réalité, dont la photographie en

noir et blanc est le médium privilégié.

320 (1895) Nikita le serviteur et Vassili Andréitch son riche maitre qui prend conscience au moment de mourir

gue les biens matériels sont moins importants que la vie. Il relate dans cet ce texte les relations hiérarchiques qui
séparent et lient les deux indvG XV 3UpFLVRQV TXTHQ 5XVVLH OH PDLQWLHQ GX
OfpFODWHPHQW GHVY UpYROXWLRQV
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Figure 86 +Oleg Kulik, SérieThe RussianHommage a Léon Tolstok Eclipse 1», 116 x 84 cm,
photographie Cibachrome. © Oleg Kulik, 1999.
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Un autre contrastentre les deux images saute aux yeux. Tandis que la premiere, celle de
Kulik, place le personnage de dos, dans une attitude ridicule, tournant la téte pour interpeler le
spectateur et lui signaler un paysage en désolation, la seconde cristallise leftfa@QdHl IR X O H
UpYROWpPH PDUFKDQW GTXQ SDV GpFLGp V XibktaiubireYI8HFWDW
soldat valeureux tachant de galvaniser ses troupeSEglipse VLQJH OYKpURwVPH
FHUWDLQH SHLQWXUH G 7KL VRWR KR DSDW W H BX 02R O DVS B O H B
noter aussi la terrible retraite de Napoléon de Russie en 1812, a cause du froid intense qui a
VDLVL OfDUPpH QDSROpPRQLHQQH /TDUWLVWH VXJJqUHUDL\
par le communism®ut en critiquant le positionnement de Tolstoi lors de révolution de 1905.
Au-GHOj GH VHV SRVLWLRQV HQ IDYHXU GX SHXSOH OfpFUL
du prochain et la newmiolence. Un texte écrit par Lénine en 1908, pourtant adeoirade
7TROVWRw GpQRQoDLW OHV FRQWUDGLFWLRQV GH OfpFULY
Kulik quant a la ¢rotestation contre le capitalisme en marche, contre la ruine des masses
dépouillées de leurs terfés». La photographie insiste, plr hiératisme du personnage et de

VD VXLWH FDQLQH VXU OYDEVHQFH GH SpDdgnitt-ll®Owe HW OfF
formulation déguisée du kDVW HYV O 1D P R X3qubdimdill@itDesIdicEburt) &méricains

autour de la guerre du Vietnanue les deux chiens en situation ridiculisent sans appel. Kulik
K\EULGH OH V\PEROLTXH OHV SDVVp HW OTDFWXHO HQ LQ
SKDUHV TXTLO UpDFWLYH SDU OD PpWD Soitdrdt ¢ | tdlt®@eD V XE V'
GH OD 5XVVLH &H IDLVDQW LO SURFODPH SRXU TXL YF
communautés animale et humaine forment une grande famille ayant les mémes droits. I
FRQGDPQH WRXWH IRUPH GYDQWKUR SIRénn@t\eld hdrarchieX L SOLC
HwW j FH WLWUH WRXUQH HQ GpULVLRQ WRXWH LGpDOLVLEL
dernier par sa nudité. La peinture de Delacesken effet mondialement connateO fHIILJLH

de la Liberté @it estampillée entre autres sur les timipestes francais mais surtout sur les
SLgFHVY GH PRQQDLH FRPPH HPEOgPH GH OD 5pSXEOLTXH
pour leur maitre, les symboles forts, les chiens, en toute innocence, condensent différents
QLYHDX] GH OHFWXUH 'H OD PrPH PDQLqQUH PHWWDQW F
viscéral du corps organique, induisant distance et proximité, livrant au regard intérieur et
extérieurt OTHQYHORSSH H WinvViRRQoyemRe) &M HdihXet propose une machine

désincarnée calqué sur les fonctions vitales du corps humain comme animal.

1 3HL QW XU H -Jeafh$Gpw RILAGH LGpDOLVDQW %RQDSDUWH TXL VipODQoD
GI$UFROH les ARrRIQaNSU H

322 | énine, Tolstoi, miroir de la révolution russeseptembre 1908, en ligndhttp://www.contre]
[iInformations.fr/classiques/lenine/tol. pdf
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Figure 87 - Eugéne DelacroixLa Liberté guidant le peuplehuile sur toile, 260 x 325 cm1830. © Musée du
Louvre, Lens © Direction des musées de France, 1999RBoto RMN-Grand Palais- H. Lewandowski.
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/H UrYH GH -Qd&thr@ dé\Wim Delvoye

La portée ironique de Wim Delvoyen artiste entreprene se situe dans la création
DXWRPDWLVpH HW /ODRQRQEPDODB BSDOUIWP FRPPH XQH PpWDSK
HW GX UrYH GH OD PDFKLQH FUpDWULFH Re OfKRPPH GpO
machine opere un rapport a la fois dichotomigWw eVLIJQH XQH H[DJpUDWLRQ G¥
GIXQ V\VWgPH TXL KDELWXHOOHPHQW HVW FDFKp RX LQYLYV
/ITDUWLVWH %HOJ®65) FPREPYRWH VH O XaehBe dve®@Hxo@ FRUSV
(2000 GRQW LO H[LVWH DXM R&dliseed] 8EnX1998CKacA esY HHg VL R Q V
LQVWDOODWLRQ IRQFWLRQQHOOH ELRWHFKQRORJLTXH Ut
GHSXLV OYLQJHVWLRQ GHV DOLPHQW¥r I XasicithpeOd GplpFL
digestion. Concue et élaborée sous GBLUHFWLRQ GH OfDUWLVWH HQ(
GITHQWUH3daddQHROYWRULILQH GH OD Clkea LAVgst prs RrQetP H
VFLHQWLILTXH TXL DXUD PRELOLVp XQH FHQWDLQH GYLQJp
technologie et par transpositiorRUJD Q H SLgFH GH FRQVWUXFWLRQ Oof
°XYUH K\EULGH HQ GpVWDELOLVDQW OD OLPLWH HQWUH Of
UpGXLW DLQVL OfpFDUW HQWUH OYDUW HW OD YLH (OOH
O fivre doit étre en bonne santé dans le musée si elle veut toucher, marquer ou convaincre le
spectateur. Quelle est la compositionG@eaca” &THVW XQ HQVHPEOH TXL VH
cloches de verre reliées entre elles par des tubes, des tuyaux et des ganspesquels

circulent des aliments durant 27 heures. Ce circuit digestif artificiel contient des enzymes et

des bactéries promettant la digestion de ces aliments. L'installation est maintenue a la
température du corps humain (37.2°). Enfin, deux fois jpar, un traiteur passe pour

alimenter la machine, et les défécations @leaca (250 grammes chacune) sont ensuite

scellées sous vide en vue de leur vente en édition limitée a 1500 dollars piéce.

Si Cloacareproduit effectivement le fonctionnement orgft{H KXPDLQ HOOH V{DYqgl
déshumanisée, défaite de sensibilité. Elle ne réagit pas, elle fonctionne. Son odeur peut

toutefois faire réagir le spectateur.
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Figure 88 +Wim Delvoye, Cloaca Original,installation. © Wim Delvoye, 2000,

©|http://www.wimdelvoye.be
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Conformément au précepte de Descdffeloaca se pose comme un circuit organique,
PpFDQLVp HW VDQV kPH HW -mgcBiReVdéshorfianGdmirhoeieX @ FRUSV
machineCloaca, GTXQ SRLQW G¥ eYxdtanixtsy ¥ethhl® téfiér la nature par une
QpJDWLRQ GH OfKXPDLQ HW GH VHV pPRWLRQV HQ DIIUDQI
inexorable destin entropique € Q SURSRVDQW OfYLGpH GTIXQ KRPPH QRX
FKDQJHU OHV SLqFHV O R&MNT O, @e® EbVinaNsBaQcds, Kotaoirhent en
JPpQPWLTXH PHWWHQW HQ pYLGHQFH-aifnig{i€ tuSthis -AQsSIHO O H |
la spécificité G XQ R UJD Q L-tveReHdiflicHemEND &ksimilable a une juxtaposition de

pieces.

CloacaHVW QRXUULH SDU YRLH PpFDQLTXH PpFDQLTXHPHQW F
espace interne commun a tous les étres humains et le spectacle distaaci@dstion.

SGHYHQRQV XQ LQVWDQ W Glo&ch haxroast ¢ Wonj déime awgtantlégbut
SULQFLSDO GH 5RPH TXL VHUYLW Gidcle RI®KWWH H GSTXUW. p Q h V!
latin, le cloaque constituechez les animaux le rgoacle commun aux excrétions des voies
digestives et aux produits des voies génitaleSr»zoologie, par analogie a sa signification
premiere, le cloaque & pVLIJQH ORXYHUWXUH SRVWpULHXUH TXL VH
intestinales, urinaires génitales chez les oiseaux et les repfifes Il est le canal qui permet
OTH[SXOVLRQ GHV °ElbdcakMirraij éfrél cohpanélbHdes poules pondeuses
SURGXLVDQW HQ EDWWHULH SRXU OYpFRQRPIAH régrtt FKD QG I
de sm champ sémantique, le cloaque est donc un circuit interne odesaaisa, normalement
LQYLVLEOH &HWWH LQJpQLHULH GHVWLQpPpH j OD SURGXFYV
spectacle de la digeston&tHQG YLVLEOH OD VFgQH GfXQ DFWH SULYp
,QWLPHV OD GLJHVWLRQ HW OHV VpFUpWLB&s FaRUSRUHOO
SUR[LPLWp DYHF OH VSHFWDWHXU TX{DXWRULVH VD SURWH
VRQ H[SXOVLRQ VFDWRORJLTXH HW EmRiéLdd PaDpakiteit.Q PrPH
Cloaca QYD HQ HIIHW DXFXQ WDERX /H VSHFWDWHXU QH SHX
machine occupant un espace conséquent (270x1160x170cmCimaga Origina). La
transparence des bocaux laisse entrevoir les liquides etdaésmngj le vide livre la structure
RUJDQLVpH HW OD SDUW RUJDQLTXH OfYDOLPHQW HQ GpFF
GIXQH SHDX RSDTXH WHOOH XQH DEVWUDFWLRQ IRUPHOOF

323 René Descarte$i [SORUDLW OD WKpRULH GX F F
GH SHQVpH SRVVQGH XQH kPH HQ RSSRVLWLRQ DX[ UpIOH[HV TXL | OfL
une machine organique. Aussi, le corgsilecomparable a un automate selon le philosophe qui sépare alors
OTkPH GX FRUSV OD UDLVRQ GHV VHQWLPHQWYV

324 Filippo Tommaso Marinetti« L'homme démultiplié dont nous révons ne connaitra pas leepeia la
vieillesse! » texte / TKRPPH PXOWLSOLp HW O HpublR €D XA Hddhslle @cbube BufuKsim®,H
et en 1915 dans le recu@lerre, seule hygiéne du monde.

325TLF, Site duTrésor de la Langue Francaisesn ligne: http:/atilf.atif.fr.
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1RXV VRPPHYVY ORLQ GH ODGamhd/\Eriz@tkel laSIRpdi@ TXHEH X QH G X
Mariée mise a nu par les Célibataires, mérfi&xl51923).

/TH[KLELWLR @e cét8 N& @ digestive met en spectacle son labeur dans sa réalité
dépouillée et prosaiqu€loaca traduction mécanisée, exacerbe trivialement lanti&rieure

de notre organisme, a ceci pres que chez Wim Dellogeachine reproduit chimiquement le
processus de digestion avec un souci de réalisme fonctionnel sinon visuel. En revanche, par le
WUXFKHPHQW GYXQ DJH GapptR aLi(pceBguE BeQllg@stidh et@ Ha matiere
SURGXLWH HVW GLVWDQFLp /IH FRUSV GpVLQFDUQp GH
hyperréaliste, chair, sang et tripes en vitrine. La froideur de la technologie accentuée par
OTHVWKpWLVPH G Ti¥&Q rafelant iddlle/duehits CubEFO+cet espace blanc,
SURSUH HW DUWLILFLHO TXIDIILFKHQW BRHMUQYDLWYQHVTXDN;O P
FRQVLGPUDWLRQ K\JLpQLVWH HW FOLQLFLHQQH GX FRUSV
bien difficlemHQW j FHWWH DEVWUDFWLRQ FRQFUgQWH GH OYRUJELC
semble pourtant étre le dénominateur commun a tous les hommes.

/ID PDWLqQUH H[FUpPHQWLHOOH XQLYHUVHOOH MXVWLILH D
artistique livré a des ris contemplatives. Dans la culture occidentale, le corps a été
FRQFHSWXDOLVp j SDUWLU GYXQH VpSDUDWLRQ GX FRUSV
UHIRXOH OH FRUSVY HW YDORULVH OYfYHVSULW /YH[FUpPHQW
de OfKRPPH UHRNVOWHPDWLgQUH RUJDQLTXH j YDOHXU HVWK
UXSWXUH GYDYHF OD WUDGLWLRQ GH OD PDWLqQUH QREOH
GX JREW HW GX SODLVLU OfYDUW VITHVW OVORQVWEPRPKXPORQ
considérant cegxcretadu corps comme de repoussantes choses. DaRarleénidede

Platon Socrateaffirme que da boue, les poils et la crasse sont des choses grot&auyes
HOOHV QYRQW S Dt\aucuhilidrRavde tesHMes@ui RdDr le philosophe sont la vraie

réalité. Il ne peut y avoir de matiéres organiques et informes dans le Beau idéal de Platon. En
HITHW OD VFXOSWXUH GRLW rWUH GUHVVpH GpJDJpH GDQ
OfTkPH WRXW HQWLqQUH TXL GRLW DSSUHQGUH OfpOpYDWLF
VRPPH OfDQLPDO FHW RXEOLHX[ GHV LGpHV SRXU OH S|
renonce a la station debout alors que les hommes sont redressés pardespifibuelle. Si le

mou est la défaite de la matié@paca IDLW OD SDUW EHOOH j VRQ pODVWL
une sculpture. A cette matiére vile et molle que Platon relegue au second plan car trop
assujettie aux sens, Wim DelvoyeDYHF VRQ FORDTXH GTXQ QRXYHDX JH
YRLH GH SDUROH DX PpSULV GX GpJREW GH OD UpSXOVLR

% ULDQ 27 FKKHAMWHWEXEH /TYHVSDFH GH O [Palib Ocd BredseHdV rééRZD0& GpRORJLH
%27platon "X YUHV F R PBadwWde V130, Paris, Gallimard, 1943, p. 98.
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YRLHQW XQH GpVDFUDOLVDWLRQ GH OfDUW

4XH VLIQLILH XQH WHOOH °XYUH DX VlsatQnGOoge@Quam>@aVvpH | C
GIDXWUHV OD IDEULFDWLRQ HW O {H Glifrodtiss le Hn@caBisme/ RQ R X
FDSLWDOLVWH HW MRXH GH VHV VWUDWpPJLHV SRXU LQFL
autrefois blasphématoire, et ealtivant une prédilection pour le laid au détriment du beau.

(Q VIDOLpQDQW SDUPL OHV FRQVRPPDEOHV OD FUpDWLRQ
La mécanisation garantit la série et la reproduction du méeneéthet sous vide, sa
conservation J pVHQWH XQH YDOHXU HW XQH FRWH VXW OH PDL
PpFDQLVDWLRQ UpGXLUDLW OYDFWLYLWp FUpDWULFH j XQ LC
Wim Delvoye VIDSSURSULH OHV RXWLOV PrPH GTXQ putéeWgPH S
critique deCloacaWHQG j GpPRQWHU OHV V\VWgPHV G{XQH VRFLpW
GIK\SHUFDSLWDOLVPH ,0 Lndiés@ely HonY ¥ l[qudiidien\eBtFeblpiigdp SRV V
VLQRQ FRQWDPLQp SDU OHV PDUFKDQGLVHV 6LeOfTDUW
désintéressé et son autonomie, eedire sa capacité de reflet critique face a une réalité
PFRQRPLTXH DORUV OD FUpDWLRQ DUWLVWLTXH HVW | O
machine productive dans une logique de surproduction.
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As living asa Dodo

'DQV FHWWH DUFKH XQ EDWHDX HQ SDSLHU FDOTXH j OD P
petits moteurs animant des linogravures. Mes recherches graphiques ainsi animées
RUFKHVWUHQW XQ U\WWKPH TXH OTRQ SRXUUWBIlchi D SSURF
métabolisme biologique. Le temps est manifeste de par la programmation électronique des
moteurs et le cliquetis sonore invariable et régulier.

/ITXQ GH FHVY PRWHXUV HVW HQ PRXYHPHQW SHUSpWXHO F
GILOWRIQUXGWIQVLVWH LFL VXU OH FDUDFWqUH LUUpPpGL
DQLPDOH HQ OYfRFFXUUHQFH OH %RXTXHWLQ GHV 3\UpQp
mouvements alternatifs avec un rythme deetdent constant et uniforme. Tous ces
mouvemets sont contrélés grace a un programme €électronique imageant par extension le
FRQWU{OH KXPDLQ $LQVL GgV OH GpSDUW MH SHX[ FKRLV
Je plaide ici la cause perdue des animaux disparus ou en voie de disparitiont dedai
DFWLYLWpV RX DJIJLVVHPHIWIYLGCGH OKWRRBQp WWbnt]H SDUF
voici la liste.

8Q 5KLQRFpURV QRLU HVSqFH LVVXH GYS$IULTXH pWHLQWE
OfKRPPH SRXU VD FRUQH 8Q & BeXRrzibarEihte poMrEgrmhereeH VL Q
de sa fourrure. Un Bouquetin des Pyrénées pour satisfaire a la chasse. Un Dodo espece
GYfRLVHDX LQFDSDEOH GH YROHU TXH OfRQ WURXYDLW VXL
pour réduction de son espace vital, la gl# Acacia, le dauphin Baiji de Chine exterminés

par la chasse et aussi, pour le dernier par la pollution. Le Loup de Tasmanie éliminé par les
IHUPLHUV G{$XVWUDOLH /H *UDQG SLQJRXLQ UHFKHUFKp S
lacustre de Madgasb U GpFLPp SDU OfLQWURGXFWLRQ GH SRLVVRQ\
les filets de pécheurs. Le Loup de Fakland naturel des iles Malouines, empoisonné par les
éleveurs et victime de la décimation des foréts. La tortue géante du Galapagos victane de s
FKDVVH j GHV ILQV DOLPHQWDLUHY HW GH OYLQWURGXI|
environnement. Le Spix de Macaw, sorte de perroquet bleu prisé des braconniers. Le
&RXDJJD YDULpWp GH ]JqEUH GT$IULTXH $XVWUDOW pUDGL
dévastateur de paturages.

,O VIDJLW GTXQH UpIOH[LRQ VXU OD GLVSDULWLRQ GHV I
OfLQGXVWULDOLVDWLRQ OHV DFWLYLWpPV FRQWHPSRUDLQ
plateau et le pied ont tiré parti de nésiaux de recyclage. Ces déchets sont une maniére de
SDUOHU GH OfLQGXVWULDOQOdgagpagr Q HW GH VRQ FRUROODL
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/I YDUFKH GH SDSLHU WUDQVSRUWDQW OHV DQLPDX[ ILIXUH
contemporaine. La mort est simuléepariHV DQLPDX[ GLVSDUXV /IDUFKH UH
SURWHFWLRQ OfHPEDUFDWLRQ FRPPH XQHetlampveeddt# H HQ U
par la fragilité du papier. La mise en mouvement revendique une forme de mémoire mais
ponctuantleHPSV GH VD UpJXODULWpPp HOOH WUDGXLW OfLGpH G
Le titre As living as a Dodpqui signifie $ XVV L Y LY D Q WcanXdpbAlghceRI&Raniére
LURQLTXH OfH[SUHA Dédd @s ® QodigpiFe ke @uidisparition irrémédiable,

ici celle desanimaux. En effet, le mouvement donné par les moteurs peut sembler, a premiére
vue, animer ces animaux. La résonance anglophone du titre évoque la dimension
internationale du probleme.

6L OHV DQLPDX[ VRQW PpWDSKRULTXHV Gi§X&lalfRg@éEWLRQQ
LURQLTXH LOV QfHQ VRQW SDV PRLQV DOOPpPJRULTXHV
irrémédiable. Les animaux sous leur forme allégorique peuvent ponctuer le temps mais aussi
OHXU HVSDFH GTH[SRVLWLRQ HQ DORFEXUQOHIUIM BWVGIXQYD

- 305-



Figure 89 tLaure Joyeux,As living as a Dodporigami en papier calque, moteurs, fil de fer, linogravures
LPSULPpHV VXU SDSLHU FDOTXH UHFRXYHUWHYV G fpéQenb@sP GIDFpWDW
recouvert de matériaux de récupération, monté sur pied en métal récupére, 90 x 40 x 130 cm, 20013.

© Laure Joyeux.
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Chapitre 5

/[YDQLPDO RX OYfHVSU

/ITDQLPDO UpHO FRQIgQUH XQH YDOHXU V\PER®OmMmeitenD X OLH
VFgQH ,0 GRQQH FRUSV YLYDQW |j XQH DOOpPJRULH /YD
discursive. Intégré par Karen Knod X VHLQ G{XQ OLHX SDWULPRQLDO L
figure médiatrice entre nature et culture.

KarenKnorr OfTDQLPDO RX FH TXL UpVLVWH GTXQ RUGL

Karen Knorr(1954) est une artiste photographe allemande qui, depuis les annéesiggatre
LOQWURGXLW OYDQLPDO DX F°XU G HémnakgQe e UbDofddicanCentrd/ HOOH
OfKRPPH HW OD QDWXUH (OOH DERUGH GDQV VHV °XYUHYV
P\WKRORJLH GHV IDEOHV RX GH OTDUXWISetRAIXXSigde8. OH SO
Perroquets, singes, moutons &® XSV VRQW FKDUJpV GH V\PEROLVPH HYV
FRPPH j OD OLWWpUDWXUH 'DQV VRQ SDUFRXUV .DUHQ
PXVpDO PpPRLUH GH OD FXOWXUH RFFLGHQWDOH R+ ODQL

LQFDUQHdJeS fig’ SWUWUH DOOpPJRULTXH OTDQLPDO GHYLHQW
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FRGLILp SDU OHV UplpUHQFHYVY TXH WUDYDLOOHQW OHV LPD
appelle a la mémoire et aux sensations du spectateur.

Pour lasérie photographigu€he Venery2002), Karen KnorrD GIDERUG UpDOLVp XQt
quelgues minutes intitulé@olloque de chiend.e spectateur peut y suivre le repas des chiens

au chateau de Cheverny, un événement public majeur. ieesest effectué comme un rituel

avec, en préambule, le nettoyage de la place a grande eau, puis la nastitisposée au

VRO FDUFDVVHY DQLPDOHY EUR\pHV HW FRPSOpPHQWYV DC
les chiens menés par le maitrk tHQ /D YLGpR FDGUDJH VHUUp PRQWU
les morceaux, se passant par dessus les uns les autres, urinant ca et la. A la fin du repas
succeéde le moment de la toilettkes chiens se léchent et, parfois, tentent un assaut sur les
femelles.

Le repas garde sa fonction de rite, mais ici le social est représenté par le cievdmy

&H ULWH DWWUDFWLRQ WRXULVWLTXH FRUUHVSRQG DX Ul
simule une récompense qui provoque la frénésie réelleEde® HV /JLQGLYLGXDOLW
disparait au profit de la meute dont le cadre de vie réglé de déroule entre le chenil et la forét,
sous les ordres du maitre chien. La scéne souligne la bestialité domestiquée, canalisée pour
LQWHUSUpWHU Oube tErliEERdMB4R i MiddoR<Zeri&d, mais excite la curiosité des
YLVLWHXUV YRLUH XQH QRVWDOJLH YR\HXULVWH j OfpJDUC
Cette photographie en couleur appartient a la série des onze portraits photographiques
regropée sous le titrdhe Veneryet exposée au Chateau de Cheverny. Ce chateau, de pur

VW\OH FODVVLTXH /RXLV ;,,, IXW j OTRULJLQH EKWL SDU X
Jacques Bourgiatans la premiére partie du XVBiéck, les travaux furent ensuite terminés
HQ SDU TXHOTXTXQ TXL QYD SDV ODLVVp GH QRP [/H S

inspirés du Palais du Luxembourg a Paris (16631). Par ailleurs Cheverny a inspiré chez
+HUJp O 9 Di¥tiv,HeXddkelBeHchateau de Moulinsard. Cheverny est connu pour ses
FKLHQV GH PHXWH GRQW OfpTXLSDJH GH FKDVVH SULPF
photographique, de par ses dimensions et le procédé couleur enfplpyéng stag hound,

HVW OH SRUWUDL VS RADX@QWMHK QIHQ WKILHBI XU GX FKKWHDX C
porte ouverte qui laisse entrevoir en enfilade deux autres espaces. De radeaangise et

de petite vénerie, ce chien est particulierement fait pour la chetagehounden anglais

signifie chien male et chien de chasse.

/ITpSUHXYH SKRWRJUDSKLTXH GH IRSBEBWTXHFQ RESXX ©®DUWUK
GRPLQpH SDU XQ WRQ GYHQVHPEOH IURLG XQH JDPPH G
stabilité, rythmée de nombreuses verticales et hotdes, dynamisée par quelques

diagonales. Celle du chien fait écho a celle du pilier au second plan. Cet équilibre dynamique
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HVW DSSX\p SDU OD GLYLVLRQ GH OYfHVSDFH OD UpSDUWL\
contrastée des difféerentes camspntes du lieu. Le point de vue est frontal, le point de fuite
FHQWUDO /Y{RXYHUWXUH VXU OHV GLIIpUHQWY SDOLHUV C
ofLevwbu G6X FDUUHODJH DX VRO OfYHVSDFH SHUVSHFWL
atténuen’V. TXHOTXH SHX OD ULJLGLWp HW OD VROHQQLWp Gt
linéaires valorisent les reliefs en ronde bosse de la moulure blanche au second plan par
H[HPSOH 'H PrPH OD OXPLqUH QDWXUHOOH GRWeSUDOH |
WH[WXUHV WDQGLV TXH OD OXPLqUH DUWLILFLHOOH GLVSF
des premiers et deuxiemes plans, contraste avec sa couleur complémentaire jaune amenée par
OH WURLVLgPH SODQ /TRPEUH StdiRs3le ld dduMe QdftR BrieddlientS R U W |
opportunément le jeune chien. Sa pose, son arrét, face a la photographe, pourrait faire penser
DX[ DQLPDX[ HPSDLOOpV SURLHV GH FKDVVH RX ErWHV GH
GDQV GH WHOOHV dus RapKatbgraphie ffigexX a@eldter8ps. La théatralité et

la pression du décor induisent une tension entre harmonie plastique et incongruité igonique

la présence du chien. Marquant le seuil, ce dernier nous regarida @stur nous accueillir

etnous guidef Le chien, animal psychopompe et archétype mythique est aussi le guide dans

OD QXLW GH OD PRUW ,0 HVW LFL OfHVSULW GX OLHX
/fDQLPDO DOOpPJRULTXH VH VLWXH DLQVL j OD MRQFWLRQ G
médiatrice ambadl8 GULFH GX GLVFRXUV pPLV SDUK B {®OH W 1 & WHK H gt
Huang Yamg Ping a travers une mise en scéne catastrophiste qui dénonce les

dysfonctionnements de nos sociétés.
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Figure 90 +Karen Knorr , A young stag hound, Série The Venemphotographie en couleur, cibachrome sur
aluminium, 120 x 105cm, © Karen Knorr, Chateau de Cheverny2002.
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Huang Yong Ping OYDQLPDO RIXJXN HF GHWQIK RPPH

Huang Yong Ping1954), artiste fixé en Frant& réalise en 200%rche, installation en

IRUPH GH FRTXH GH EDWHDX GRQW OfDUPDWXUH;HVW IDI
OTHQVHPEOH PHYV XU HongXhuiQmhetrel gigVHaud ¥t quidtre metres et demi de
ODUJH /YfDUWLVWH OfD SUpVHGWHKVB/DLQY GB BOHDBSROK H DG
%HDX[ $UWV GH IRUPH KH[DJRQDOH HPSOLH GY°XYUHV G
/I fDUFKH DEURPWRQW DWW DQRUV WURXY pHlugdrBeRt\dpridiet DFH | C
de MichelAnge, exécutée en 1833 par Xavier Sigdfdn 8QH VLWXDWLRQ VLQJXOLq
,QVSLUp SDU OH UpFL\® f0®OH SUNN BFHKE & FHRWDLQH GIDQLPD)
certains tune gazelle, une chévre, un bouc, un zedrlEUHQW FDUERQLVpV ORUV G
1*" février 2008 de la fameuse Maison Deyrolle a Paris, spécialisée dans tout ce qui a trait aux
sciences naturelles3XLV LO D UpXQL SOXVLHXUV FRXSOHV GDQLI
LQVHFWHY SRXU UHSUpVHQWHU OfHQVHPEOH GH OD FUpDW
UpDOLWpPp GX OLHX GYDFFXHLO

Les produits de la taxidermie participent de théme des Varetisella notamment marqué la

peinture de la Renaissance et du X\far la présence de motifs tels que crane, bougies,
natures mortes, métaphores de la fugacité de la vie et la recherche vaine des richesses
matérielles du bas monde. Les corps calcinés dewmaax, ici, font office de Vanités,
GI{DYHUWLVVHPHQW VXU OD SUpFLRVLWp GH OD YLH HW GX
6TLPPLVODQW GDQV OD FXOWXUH 2FFLGHQWDOH OfYDUWLV
DX UpFLW ELEOLTXH GH QDHWWDOIPH @D QY OMI@FWIBU GH OfF
XQ FRXSOH PkOH HW IHPHOOH SRXU FKDTraddntd 8rSeffétH /KL
qgue Dieu, avant de provoquer le Déluge sur Terre, ordonna a Noé, un homme juste, de
construire unearche dans laquelle il rassemblerait un couple de chaque créature afin de
repeupler la Terre purifiée par le Déluge. Conformément au récit, les animaux se répartissent
VXU WURLV SRQWY GX EDWHDX HQ UHYDQFKH QXOOH SUpVI

328 $UW LV W gaGe dhividisQisivis les annépmtrevingt, Huang Young Ping quitte la Chine & cause de la
FHQVXUH ,0 VILQVWDOOH GpILQLWLYHPHQW Led @ajitiéhQdeHa Fetau j OD \
Centre Pompidou ou il présentait une installati@epties 'HV OLY U Hiven&lN & dhloiR &dient tous

deux passés a la machine, en ressortit une péate a papier, du papier maché.

329 peintre romantique est chargé de copier les fresques de Michel Ange & la Chapelle Sixtine par Adolphe Thiers

en 1833.
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Figure 91 - Huang Yong Ping Arche, installation, animaux taxidermisés. © Huang Yag Ping, 2009

© Marc Domage, André Morin et Gao Jie.
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Il est intéressant de noter que la mise en espace de cette installatrandags son arriere

plan, la présence figurée des hommes emportés par le déluge. Réactivant le récit biblique, les
DQLPDX[ FRPSRVHQW DLQVL XQ PLURLU GH OD VRFLpWp KX
VDLQWH DYHF Of$UFKH HNti®edt divinHavaw le Ré3askX d@ dlDge G X

Le Jugement Derniepeint par MichelAnge VXU OH PXU GH OYDXWHO GH OD .
O9DWLFDQ D pWp UpDOLVpH HQWUH HW 7LUp GTXQ p!
tous leshommes devront rendre compte de leurs actes sur Terre aupres de Dieu. Ce theme du
1RXYHDX 7THVWDPHQW DSSDUDVW GDQV OfpYD@8LIOyH VHORC
est dit que le Christiendra et réunira toutes les nations, séfdaesibons a sa droite, les

brebis et les mauvais a sa gauche, les cheswades boucs selon la traductign TXLO MXJHU |
selon leurs actes. Les justes seront promis a la vie éternelle, les mauvais au chatiment éternel.
Un paralléle est sans doute DEEOLU HQWUH Of°XYUHn&taht eiXs2éhd lesRQJ 3L
seuls animaux rescapés. Si ces derniers sont les miraculés épargnés de terrible catastrophe, la
VWUDWDPJILH GYLQFOXYV L RpgErentQI&rKiQamBi lqué/ixiegré Beéalisd

SRUWp SDU OHV DQLPDX[ HPSDLOOpPV SUHQQHQW WRXW
OfRSSRUWXQLWp LFRQRJUDSKLTXH TXH OXL RITUH OH OLHX
Le bateau de papier est inspiré dampanautilisés pour la péche en Chine, sa coque a fait
OTREMMKQ® SOLDJH j OobigaiB’®) LD VB HV®/'H UDFRQWH TXfLO YF
GIDOOXUH IUDJLOH SUpFDLUH HW FUpHU XQ SDUDGR[H HC(
calcinés. Un tel papier est a la fois un matériau inflammable et B RUpWH SDV OTKXPL
$ORUV TXH Of1BApduKrhisdibi dd Bapver et de préserver les animaux dgebél

celle que propose Huang N PingpYRTXH OH GDQJHU HW OfLQVpFXULWDP
/I TDUWLVWH HleSv@tLcexitdIFDAHE RQLVp SHUWXU.EAHy edaRier@deJH RUL.
SOXV SUuqv OYHPEDUFDWLRQ VHPEOH DYRLU SULXelHX GH ¢
TXL LQFOXW OTKLVWRLUH GH OD PDLVRQ 'H\UROOH /fLQVp
au piege./I1DXWHXU DMRXWH TXTLOV © QH )il setmlevit &iddg, G X WR
menacants les uns envers les autes& H QfHVW SDV OD SXQLWLRQ FpOHYV
mais, de maniéere implicite, les violences politiques ou les désastres natuitetersent et
UDYDJHV GHV SRSXODWLRQV HQWLqQUHV j OfpFKHOOH GH O
VWDELOLWp HW GH VpFXULWp ILIXUH OYLQVWDELOLWpP /H\
RWDJHV GIXQH VRFLpWmpéEmMeXou péudr\VEp W UDXWW IH@D®H PpWDSKI

Q GH FUpHU GHV IRUPHY GLYHUVHY DQLPDOHV HWF 2ULJLC

fiRyami, terme japonais provenant des nwissignifiant plier ekami SDSLHU FRQVLVWH HQ OfD
L DIL F
E O H P H Q #gn Buvpdrer@yxLa@ Mol dtisiecle de notre ére. Initialement, la coutume voulait

R

IHTULW G HRdmp WXH | B ¥ RO DF-HF W FORY D L akgkj Xighs DeguelliésideienE Up OH
entités supérieures du Shinto.
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LPSRVVLEOH UpFRQFLOLDWLRQ /IDUW WRXWHIRLVY SHXW
rapprochements, ici entre Orient et Occident par le croisement de différentes cultures,
croyances et pratiques plastiques.

Par la diversité de leurs especes et de leurs provenances géographiques, les animaux figurent
FHWWH GLYHUVLWp GX PRQGH HQ XQ PrPH OLHX j OYLPDJH
HW GH OD GLIILFXOWp GH YLYUH HQVHPEOH GH UHVSHFWH!I
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Figure 92 +tArche de Noé SURYHQDQW SUREDEOHPHQW G{XQ PDwXyotatheV GT+DIL]
VXU SDSLHU DWWULEXpH j OLVNLQ XQ SHLQWUH SDUWLFXOLqQUHPHQW
28,1 x 15,6 cm15901600. © Huang Yong PingMyths, Paris, Kamel Mennour, 2009.

/IDUWLVWH VIHVW LQVSLUp GH®*VH§ O BIRXUDOYERWHNEINBWXQH GX QDU
étres. Sur la reproduction de la miniatu@2JRQ G LV WL QJ X HenbdDl&¥ bninapt deHantig taille, au
dessus les bétes sauvages ou rampantes, au troisieme niveau les hommes, ici nombreux, et, au sommet, les

oiseaux.
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Conclusion

Par la mise en écho de notre pratique artistigue eOleEDQDO\VH GHV PRGDOLWQp\
animale sur la scene artistigue contemporaine et actuelle, nous avons souhaité dégager
OfRULJLQDOLWpP OfLQPGLW HWa®HVVEX W HHVH DDAQL P & GIHX
Entretenaientlles une filiatioravec les pratiques animalieres du passé o@ jEagpourquo?

Si mutations il y avait, de quoi étatles révélatrices 6L OTDQLPDO pWDLW SDUW
IRQFWLRQQHPHQW GH QRV VRFLpWpV TXH QRXV UpYpODLW
dominants et a la relation homme / anial

'DQV OTDYHQW X Uzét éenhba@duiex dabsQadiWilsation occidentale OYLPDJH GH
OYDQLPDO UpHO RX LPDJLQDLUH VITHVW LPSRVpH FRPPH X
WDQW{W GIYHYNHQYDBK) WXWPPPHSWDFOH GH IDQWDVPHV RX C
VHUYLFH GIXQH FDXVH HWF /IDQLPDO UHSUpVHQWpPp HQW
nos origines il témoigne toujours de notre comportement a son égard, a la mar@erene

des empreintes pariétales des grottes de la Préhistoire. Il est une figure paradigme dans le sens
Re LO SHUPHW j OfKRPPH GH VH GpILQLU HQ VILGHQWLILDQ

Le Mur invisibleest un roman de I'écrivaine autrichienne Marlen Haushofer publié en 1963

traduit et publié en francais chez Actes Sud et adapté au cinéma en ZlomcawaRomar

Polslef /H SHUVRQQDJH SULQFLSDO sbxdgiXemnem U rdst® Y& YaL E O H

FLYLOLVDWLRQ VH UHWURXYH DYHF SRXU VHXOH FRPSDJ«
dans leurchalet de montagne pour le weeld. Une chatte, une vache puis une corneille
EODQFKH ILQLURQW SDU yer{de ¥ig puhthhisge.AH WarrxtaciVreraiquieRa
TXHO SRLQW SDUIRLV OHV DQLPDX[ SHXYHQW WpPRLJQHU
indéfectble  DORUV TXH OYKRPPH GDQV FHUWDLQHV FLUFRQV
chien, parmi les figures andOHY VXVFLWH DXSUgV GH OYDUW XQH H
réunir a lui seul une grande partie des manifestations artistiques que nous avons abordées et
contextualisées.

&THVW GIDLOOHXUV HQ SDUWDQW GH OD TXHVWdnRQ GX F
prendre un recul sur notre travail. Nous avons en effet, au fil du développement, montré que
OH UHFRXUV |j OD ILJXUH DQLPDOH DX EpQplILFH GYXQH D
intervenait dans des périodes critiques, marquées notamment panterte politique ou
VRFLDO GLIILFLOH RX TXL PgQH j OfLPSDVVH /D ILJXUH DQ
de pointer des abus, de dénoncer des injustices ou de cibler des dysfonctionneménts/ 1D JL W
de le faire au second degré, derriere ursqua qui image de facon frappante la cause du
SUREOqPH TXYLO VIDJLVVH GH SURWDJRQLVWHV GfLQpJI
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IUDWULFLGHV RX SLUH H QdoRtlesCamifesforiéntuirk AN disterdéiér \ D

de la realité, une humaé dégradée, grotesque, pécheresse en diable, montrant I'homme
dominé par des forces animales du vice au détriment de la raigef HVW OH FDV HQ
corrosif GH *UDQGYLOOH GDQV OD OLJQpH GTXQ /D )RQWDLQ
GTH[SUHMNoReE et les procédés de la gravure et de la lithographie pour leur
SRVVLELOLWpPp GH GLIIXVLRQ ODLV OYRQ VDLW DYHF OfH[HF
$OOHPDJQH HQ FULVH TXTj XQ PRPHQW GRQQp LO® IDOOX
syntaxe, collagiste, pour agir sur le réel méme a partir de sa matiere iconique, les ciseaux de
John Heartfieldu le «couteau de cuisiné G T+ D Q Q v&ent pkeK le scalpel ou le sabre.

$ OYqUH Gtabl©OMdnQ@alieakon, Oleg Kuliguant & lui paie de sa personne, incarnant

au sens littéral Idonely cerberde Mad dog en 1996 qui met en garde contre toute
WUDQVJUHVVLRQ GIXQH OLPLWH |j OfKHXUHOBRXU®GDGJARE
HIIDFHPHQW GHV UHSqQUHV GI1XQH GLVM&KROUXIECHHsRX GX UH
'H WHOOHV °XYUHV HW PDLQWHV DXWUHV PLVHQW j WUD
rhétorique, et cette derniére en emprunte aux principesldtature, aux figures opératoires

GX UrYH j FH GLUH GH OfLPD éhevillexle sighifiéav pighifiam soittteD U W K H
VHQV RX YpKLFXOH IRUPHO GYXQ PHVVDJH OpWDSKRUH P
amplification, allégorie, hyperbole, mythologisme, etcj WRXV FHV WURSHV OfDU
aux sens propre et figuré, et leur croisemgoelui du discours et de la poétique plastique

donne lieu a une extraordinaire fertilité poiétique. En contexte advef&2UIWLVWH HQ YL
croiser les armes, a hybridea hybrider les langages plastiques, les techniques de création,

les champs des domaines de connaissances, les images, voire les résonnances sémantigues.
&THVW SRXUTXRL OH SKpQR P qgrigatiotHom n6ubi 18 pavti laTpiudl GH O
importante de notre thése.

ODLV LO HVW GYDXWUHV FRQWH[WHY VWLPXODQW HX[ DXV
] YRLU DYHF OYfLQWLPLWpP OYXQLYHUV LQWPpPULHXU GH O¢L
parcours artistique de Max Erngtii compte a son actif un bestiaire tres conséquent, a

FRPPHQFHU SDU OTRLVHDX VXEVWLWXWL.oHMESO@EH DY LTXH G
oiseaux», dont le bec allongé et aquilireit du nez de son maitre a rythmé, accompagné, la

FDUULqQUH GH OYDUWLVWH ,0 HVW FH SHUURTXHW FKpUL G
OfkPH OD QXLW Re QDTXLW OD V°XU GX SHLQWUH 3DU
décalcomanies, romawsllages, ont alimenté un imaginaire infini et introduit au Surréalisme,

HQ VIDSSX\DQW VXU OHV WKpRULHYV IUHXGLHQQH GX UrYH
GX GpSODFHPHQW GH OD FRQGHQVDWLRQ HW GH OD PLVH
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LQILPH DSHUoX GDQV OD FDGUH GX =RRPRUSKLVPH HW GH
Niki de Saint Phalle la figure animale, salutaire, met a distance. Elle est une figure
GipY o R@remier, fomentant une subversdu réel face a la réalité intolérable de
OT$OOHPDJQH HW SRXU OD VHFRQGH X«dhversdti@tt GH V XI
GIXQ WUDXPDWLVPH SDUWLFXOLqQUHPHQW GRXORXUHX[ VXE
«mécanisme de défense visanransformer et a orienter certains sentiments vers des buts de
valeur sociale ou affective plus éle¥¥&e».

La solitude est un fait relatif au malaise social, le contexte de la société de consommation de
PDVVH HW OfHIIULWHPHQW daX camimel @ d¥sin€alrie Qes Lrsl&iansl O HV
IDPLOLDOHYV &THVW FH TXTLOOXVWWRQ W HRPW L°XDY UGN 60Q
OfDQLPDO HQ QRPEUH GHV KRUGHV GIHQYDKLVVHXUV GDC
cas avedRadioative CatsGRQW OfTLQFRQJUXLWp FKURPDWLTXH TXHV
devenir social, une société apparemment normale doublée de sauvagerie qui aliéne les
LQGLYLGXV OHV UHQG pWUDQJHUV OHV XQV DX[ DXWUHV
nouws ne sommes plus capables entre humains. On peut alors penser de telles allégories comme
XQ vLIJQDO GYfDODUPH HW SUpFLVHU TXH OH WUDYDLO GH
OfHVWKpWLTXH HW OHV SRVVLELOLW plé¢ c&gel dOthutéeshideesQ X Pp U
de véritables décors au profit de tableaux vivants donnant matiére au tableau photographique.
TRXMRXUV GDQV OH UHJLVWUH GH OD YLH SULYpH HW GH (
moins préoccupants mais néanmoins réeél FHOXL GH OD IDPLOLDULWpP H
FRPSDJQLH HW VRQ PDVWUH /fKXPRXU HW OYLURQLH EpQp
les braques successifs de William Wegroéitient en miroir qui nous renvoient nos travers,

QRV PDQLHV QRWUH IRQFWLRQQHPHQW GYfrWUH VRFLDO
mascarade des rituels sociaux. Lgesonnification», procédé littéraire qui consiste a
SHUVRQQLILHU XQHFxrOEVW | DBFURIARXQ UHT K @ WSrhiduy RQI@GIDIH /(T
par les scénes de genre canines de WegBefioye/ on/ after/ permutatio(l972), ou les

situations désopilantes de ses vidéos provoquant des rires incoergillecombien
bénéfiquest UHSRVHQW VXU OH WUDQVIHUWoGdk & H@pnainsWwlp HW G|
OfDUWLVWH YHUV VRQ DQh®B&, ot refReR@D 12 Qdchbulair® e ©
OYDWHOLHU

,O HVW GIDXWUHV FRQWH[WHYV SOXV LQTXLpWDQWYVY RX WHF
recherche scientifique et des #@xrmologies, a un moment ou nous sommes allés trop loin
GDQV OfXVDJH GH OD SODQqWH HW OD PLVH j PDO GH OD

$1TLF, Site duTrésorde la Langue Francaisen ligne: http:/atilf.atilf.fr.
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OTHQWURSLH &H QfHVW SDV IDXWH GYDYRLU GpFOHQFKpP
VDIJHVVH GTXSROPCCRB VYR SDsXKEW /pVYD VXLWH GYIXQ 5REHU\
$LQVL OH SUHPLHU FKHI GTXQ VHFWHXUIl ERUSMEWesHU G D

contemporains

/[TpFRORJLH QTDUULYH j ULHQ b&alkE HotE XdeE a@baHantiduaMdell§) eReP NdusV L
abusons de la terre parce que nous la considérons comme une commodité qui nous appartient. Si nous la
considérons au contraire comme une communauté a laquelle nous appartenons, nous pouvons commencer a
OPOLVHU DYHF DPRXU HW UHVSHFW ,0 QTM\ D SDV GTDXWUHV PR\HQV
GH OYKRPPH PpFDQLVp HW VL QRXV YRXORQV HQJUDQJHU OD PRLVV
culture.

La terre en tant que communauti v+ Oj OfLGpH GH EDVH GH OYfpFRORJLH PDLV OTfLC
UHVSHFWHU FYHVW XQH H[WHQVLRQ GH OfYpWKLTXH 4XDQW |j OD F
ORQIJWHPSV HW RXEOLp GHSXLV SHX >«@

Quelle que soit la vérité, nous dis@®QV DX PRLQV GTXQH FHUWLWXGH FULVWDOOLC
toujoursplustoujoursmieux se comporte a présent en hypocondriaque, tellement obsédée par sa propre
VDQWp pFRQRPLTXH TXfHOOH HQ D SHUGX OD FdD&idddewipuvélles UHVWHU
EDLJQRLUHY TXYLO D SHUGX OD VWDELOLWp QpFHVVDLUH SRXU OHV |
rwWUH SOXV VDOXWDLUH j FH VWDGH TXTXQ SHX GH PpSULV SRXU OD S
Un tel déplacement de valeurs p&u VI RSpUHU HQ UppYDOXDQW FH TXL HVW DUWLILF

de ce qui est naturel, sauvage et fiffre

4XDQW j OYDQWKURSRORJXH IUDQoDLYVY LO HVW GLIILFLOH
Tristes Tropiques GDQV O hommkeél @ipitaiOlfiméme, comme une machine,
peutrWUH SOXV SHUIHFWLRQQpH TXH OHV DXWUHVY WUDYDLO
précipitant une matiére puissamment organisée vers une inertie toujours plus grande et qui
sera un jour défink YH > @ 3 Oopdldogi, iTXUMIRaIQAasKe éntropologie’ le nom

GIXQH GLVFLSOLQH YRXpH j pWXGLHU GDQV VHV PDQLIHV
désintégratiof33 » Le néologisme stimula chez Smithson en 1970 le projet de la trés

emblénatiqueSpiral Jetty

,O HVW pYLGHQW TXH VL GHV PDQLSXODWLRQV GX YLYDQW
GpJDJHU OHV SHUVSHFWLYHV GfetQpds BeSiaus texfayey p&# n HO O
caractéere exclusif deguriosité», sSinousSHQV RAE G A G XDUGR .DF

332 Aldo Leopold, $SOPDQDFK G{XQ F R BatherRarmaribm Parid,\2000 Préface(Madison,
Wisconsin, 4 mars 1948)p. 1415. Nommé députéurveillant de la forét nationale de Kit Gan, au norébuest
GX 1RXYHDX OH[LTXH LO VHUD D XYV }VERXWxiv@dié aBTBRddthsilv HX UV OHV SOX
333ClaudeL évi-StraussTristes tropiquesParis Plon, 1955, p. 374.
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La vision catastrophiste et ironique que propose Wim Dehawge Cloaca entre 2000 et

2007, croise les réalités superposables mais inconciliables de la création automatisée et de
Onjmal exploité. 8 HW DQLPDO TXL VfLPSRVH FRPPH OD PpWDSKR
OfXWRSLH GH OD PDFKLQH GpPLXUJH FUpDWULFH GH ELH
GfRXEOLHU OD SODFH GX FRPPXQ GHV KRPPHV GDQV OD
PDLQWLHQ GH OTKXPDQLWp GHV UqJQHV GX YLYDQW EUHI
/ID YLVLRQ DSRFDO\SnadhineXad dBrpls @e§iicq@rhéreDpgboductif laisse toutefois
entrevoir son contrare OYDOWHUQDWLYH GTXQH UHODWLRG GX FRL
GIXQH IRQFWLRQQDOLWpPp GX FRUSV HW GYXQH FRQVLGpUD)
SURWKgVH &fHVW HQ =Magod WavalUeaHte\BpndtBWandiiAqui

réalise avec la ROODERUDWLRQ G4iKapthiRplemtedRap ek pidtiheéses en
IRUPH GH SDWWHV GH FKDW DFFRPSDJQpHV GTXQH TXHX
DVVHPEODJH K\EULGDQW OH PpFDQiLunX recdsaair® iralidD QLT X H
AucaUUHIRXU GHV LGHQWLWpV OYKRPPH PXOWLSOH VRQQH
remise en question des classifications de geomemeanimal mettrait en exergue 0mouble

dans le genf®* SRXU UHSUHQGUH OHV WHUPHYV G HpHVG LOMIO 98 MV
ethnepsychiatre Marion Laval Jeantég, 22 février 2011, se proposaibmme cobaye pour
WHVWHU OHV HIITHWV GIYXQH LQMHFWLRQ GH VDQJ pTXLQ ,L

du cheval, elle dison champ de perception modifié

&H TXL HVW DXMRXUGY{KXL FHUWDLQ SRXU PRL FYHVW TXH PD FRQVFLF
GH OD SHUFHSWLRQ SURGXLWH SDU XQ DQLPDO TXH MH QHIit¢ XLV SDV

supplémentaire, chevaline, aggravant sans doute une tendance naturelle a endosser des personnalités
335

multiples ™.

Cette perception modifite?2 UHOqQYHUDLW DORUV GYXQH IDFXOWp VHQ)
fondre animalité et humanité en leurs ctMe WXWLRQV ELRWOKR borh¥xHYV HW
FRPSUpKHQVLRQ GH Of0XMQIP BDU HPpowDxQ-+HU OfpWUDQJ
/ID FUpDWLRQ GTXQ QR Xelél@ar KneRriDddpneXibrvarganidnd. dmme

animal?

Les questions et $eperspectives restent omtes; FRPPH OfRINDADWWWH D WR

repoussé ces limites, soit de maniere imaginaire et méetaphorique, soit de facon effective en

334 Judith Butler Trouble dans le geer Paris, La Découverte, 2005.

335 Marion Laval Jeantetnterspécificité.A propos de« Que le cheval vive en moj Revue Multitudes n°47,
2011/4, p. 152 157, Cairn Info, en lignefhttp://www.cairn.info/revuenultitudes201k4-page152.htm

33 Marion Laval JeanteBenoit Mangin Art orienté ObjetParis Editions CQFD 2003, p. 11.
- 320-




SDVVDQW j OYDFWH 'DQV OD WUDMHFWRLUH GX FRUSXV GT
maniere trés sélectiveans douteesfkH OD PRQWpH HQ SXLVVDQFH GH OfYH][
HVW UHPDUTXDEOH DX VHQ \hdutfsieQle S@peBathe @ HésuvhX ¥tT X 1D |
retourne sur luméme, a son Ccorp HYHQGLTXDQW OfH[SUHVVLRQ GYXQ |
possible meilleur ou différent conjuguées.

/fDQLPDO IDLW RIILFH GH PpGLDWHXU LGpDO HQWUH OfK>
Terre. Du latinmediatiq le mot médiation renvoie aentremise», intermédiaire entre deux

parties, ou entre plusieuchoses. Rappeloous que le sacrifice animal dans les religions
SRO\WWKpLVWHYV SULPLWLYHV pWDLW VHQVp PHWWUH O¢YKEF
/TDQLPDO pWDLW DLQVL XQ YHFWHXU HQW Udrchi@dteHX HW ¢
paléographe parle deictime émissair®® GH PpGLDWHXU j PrPH GYIDWWpQ
provoqués par le désir mimétique, tout comme le bouc émissaire auquel on impute les fautes
des autre§® /IfDQLPDO HVW D LénwedleXi@nPrRGep SitDatiod Heconflit. Il est

alors percu comme le moyen en vue de parvenir a une fin, un lien, une jonction, une
WUDQVLWLRQ XQ WUDLW GTXQLRQ

Mise a distance des réalités de la vie et du fonctionnement contrasté des étres, le conte
SUDWLTXH OXL DXVVL DERQGDPPH@PWGAELHD WHRKRXHUWUHTDQX
le monde merveilleux. Dans la fable, il sert aussi de modele moral et social, modéle que les
humains ne semblent pouvoir incarner. Il cutive DQV OHV GHX[ FDV OfYDVSH

déguisée, sur le principe de la persfination.

'H FHWWH VRPPH UDPDVVpH GH UHPDUTXHVY UHVVRUW OYDP
EpQplILFH GTXQ SOXULHO DQLPDO

/H WHUPH GYDPELJsLWp W ahtbiguitagdesgdex1© tamctdrx de eeVyli Q

entre dans deux catégoriesy r&Vou la chose ambigle est comprise comme « douteux,
incertain» ou encore « équivoque a double sen#\ppliqué a la zoologie par Charles

Fourier, ce mot désigne des espéces mixtes, qui établissent une transition entre deux genres,
deux classes, deux sétiv GLIIpUHQWHY /D UHSUpVHQWDWLRQ GH Of
situe a la fois sur le territoire humain et sur le territoire animal. Etre composite alliant le
méme et son contraire la créature hybride crée ainsi une ambiguité. Multiple est ce qui es

formé de plusieurs parties et qui présente plusieurs fonctions. Les hybrides, CSyphume

337 René GirardlLa violence et le sacréaris, Hachette Littérature, 1990.

38 TLF, op. cit Le mot émissaire, du latiemissarius « espion» ouemittere« envoyer, émettre, fait référence
ala«SHUVRQQH TXH OWR\® F KDDX$IH B BHXQH DXWUH

339 |bid. «Chaque ange la Communauté d'Israél faisait disparaitre toutes les impuretés en les transférant
symboliquement sur un bouc, ensuite laché dans le désert
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et autres Chimeres, offerts par la mythologie nous maint@mment se lient en un tout

plusieurs parties. Réactualisant des formes hybridlesthew Barneyavec Cremasterest
HPEOpPDWLTXH GH OD FRQIXVLRQ GHV IURQWLqQUHV HQW
humanimal® LQFDUQH LFL GH PDQLqUH LGpDOH OfrWUH DPELJ)
double, en quelqueRUWH OH PpGLDWHXU UDVVHPEODQW HQ XQH V
$YHF OfDQLPDO OD OLEHUWP HW OD WUDQVJUHVVLRQ WUR

OLFKHO 6HUUHV SDUODLW*HQQpROBRYKRPHQHVFWMOQTF¥H pYRTX
GIXQADIKXWp QRXYHOOH HW VXFFpGDQW | OTKRPEQLVDWL
/TKRPPH SRXUUDLW GpVRUPDLYVY LQWHUYHQLU JUKFH DX[ EL
DXWUHIRLY QDWXUHOOH HW VXU OfLQpPOXFWDdER@LWpP GH
UDLVRQQDEOH JUKFH j OfRXWLO HW DX[ WHFKQRORJLHV
OfHQWURSLH TXYLO D RSpUpH VXU OD QDWXUH HW FH ID
UHVSHFWXHXVH GH OYKRPPH /IDQLPD®atistes RavailleitXUp O

activement a nous le rappeler.

340 Néologismeconstruit avedes mots « humain» et «animal» en francaistraduit par D. Leeen anglais
Manimals,et confectionnépar moiméme, dans un de mes travaux, en un jeu de khatémalités accolant tout
a la fois les mots main», «humain» et« animaltés».

31 Michel Serrs, HominescencgeParis, Ed. Le Pommier, 200lle mot homirscence est forgé sur les mots
«homme «et «escence» comme dans adolescence ou luminescence, évoque un changement majeur de notre
UDSSRUW j OfHQYLURQQHPHQW DX WHPSV DX[ DXWUHV KXPDLQV DXJ I

#¥2&gRPPH OD VWDWLRQ GHERXW eRiMcerfeldlk JPHQWDWLRQ GX YROXP

33 |In Augustin Berque et Maurice SauzétH 6 HQV GH OYHVSDFH DX -DP&i§ Editb'sUH SHQV
$UIXPHQWYV UppGLWLRQ OpJgUHPHQW YOUH RCHIGHW 1B P&did, 08 RXYRI@ J H
1982.Chacun peut investirlema2 j OD PDQLqUH GHV PRWV WURQTXpV GX FROODJH
possessif ma, manie, maniére, le Ma de la culture japonaise qui signifie « intervalle, transition, pause,
UHVSLUDWLRQ SDVVDJH & HW TXL ©¢éEQdnid dW perietteny deLr@iED'€t/QUMd&E DQYV W
VpSDUHU XQ OLHX GT1XQ DXWUH @
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